DESDE EL LUGAR DE LOS SUENOS: EL JUGUETE
MEXICANO. APROXIMACION DESDE LA SEMIOTICA
DISCURSIVA Y PRODUCCION DE SENTIDO

From the place of dreams: The Mexican toy. Discursive-semiotic and sense production approach

LuciA ELENA ACOSTA UGALDE
lucyacosta_23@yahoo.com.mx

Resumen

Los juguetes mexicanos tradicionales forman parte de la cultura popular y trascienden
la esfera de lo ludico y lo estético para la produccion de significado. Asi como es posible
descomponer un texto verbal para desentrariar la intencion comunicativa del emisor, es
factible comprender el juguete como un texto visual dentro de un proceso comunicativo
e integrar un discurso.

En este articulo se retomaran los conceptos de Peirce para acercarnos a la conceptualizacion
del juguete como signo. El significado es la unidad cultural que se otorga al signo por medio
de una convencion socialmente establecida. El signo instaura sentido, facilita las relaciones
comunicativas y configura la cultura. Se abordaran las dimensiones de la semiosis planteadas
por Charles Morris para abordar el concepto de juguete como parte de lo simbdlico.

Asimismo, se retomaran lineas de analisis discursivo planteadas por Julieta Haidar
para explicar los diversos mecanismos en la produccién de sentido semidtico- discursivo
en el juguete mexicano

Para convertir al juguete en un objeto legible para el analisis se proponen dos instru-
mentos, los cuales seran siempre perfectibles y abiertos a la inclusion de otros elementos
y posibilidades de le¢tura en el animo de siStematizar relaciones y evitar la “dispersion”
en las interpretaciones.
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Abstract

The traditional Mexican toys are part of folk culture, and go beyond the field of the ludic
and esthetic for meaning production. As it is possible to split up a spoken text to obtain

the communicative intention of the speaker, it is also easy to understand the toy as a
visual te§t within the communicative process and to integrate the speech.
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In this article we are going to recall Peirce’s concepts to approach the concep-
tualization of the toy as a sign. The meaning is the cultural unit which is
rewarded to the sign through a social eStablished convention. The sign
establishes sense; it facilitates the communicative links and shapes culture. The
dimensions brought up by Charles Morris are going to be approached, in order
to address the concept of toy as part of the symbolic.

Likewise, we are coming up to the discourse analysis guidelines set by
Julieta Haidar to explain the various mechanisms in the production of discur-
sive-semiotic sense in the Mexican toy.

To turn the toy into a legible object for analysis, two instruments are
suggested, which will always be perfeétible and open to inclusion of other
elements and reading possibilities in the mind of sy$temizing relations and
avoiding the “dispersion” of interpretations.

Keywords: Toy, semiotics, speech, symbolic, analysis in§truments

e

El juguete mexicano es tinico.
Es artesanal, tosco, estético, colorido...

Enrique Florescano en El Juguete Mexicano.

os juguetes' mexicanos tradicionales forman parte de la cultura popular.
La fascinacién que ejercen en nifos y adultos estriba en los materiales,
el colorido y la evocacion de un pasado que se ancla en nuestras raices.

Los juguetes estan hechos con la materia con la que se confeccionan los suefios
y son - sobre todo - imaginacion palpable... Entre el azar y el vértigo, el juguete
mexicano es el reflejo de nuestras costumbres, espejo de nuestra idiosincrasia,
testimonio de épocas, circunstancias y hechos de nuestro pasado. Su historia
corre paralela al desarrollo de las artes manuales y la tecnologia. En México, el
interés por el juguete y su valoracion esta relacionado con las tradiciones y las

artes populares.?

' En este sentido, recuperamos la concepcion de juguete acufiada por Roland Barthes quien
sefiala en sus Mitologias que el juguete es un microcosmos adulto y constituye una repro-
duccion reducida de objetos humanos.

* Florescano, Enrique, El Juguete Mexicano, México, Taurus, 2006.
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En la época prehispanica se elaboraban figuras de ceramica en las que
destacan perros con ruedas, sonajas, silbatos y mufiecas. Se han encontrado
este tipo de articulos en tumbas, como parte del ritual funerario y se deduce
que fueron fabricados para usarlos en el culto a los muertos, no especifica-
mente como juguetes.

En la Nueva Espafa los juguetes eran de origen europeo, asiatico y de
manufaétura mexicana; eStaban asociados a festividades tradicionales como las
matracas de madera, hojalata, marfil y hueso que se elaboraban para las festi-
vidades de Semana Santa. En la época colonial, los frailes que evangelizaron
a los pueblos indigenas dieron a conocer a los nifios nuevos juguetes ligados
a festividades religiosas como las sonajas de hojalata que se obsequiaban los
viernes de Semana Santa.

En el siglo XIX los niflos mexicanos jugaban con muiiecos de diferentes
materiales, casas de mufiecas con sumobiliario, juegos de té, caballos de madera,
titeres, juguetes de cuerda que representaban figuras humanas o animales. En
los mercados populares se vendian pequerios trenecitos de madera, cartén o
ldmina, entre otras miniaturas.

En las zonas rurales de nuestro pais, los nifios todavia usan los juguetes
populares y conocen la temporada de cada uno de los juegos: hay juguetes
que se encuentran en todas las épocas del afio y que forman parte de la coti-
dianeidad; otros juguetes estan ligados dire¢tamente a celebraciones ya sean
religiosas o paganas, por ejemplo, durante la Semana Santa los artesanos
venden matracas, silbatos y tambores.
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El sabado de gloria, nifios y adultos disfrutan la quema de los “judas” (figuras
hechas de cartén, que posteriormente se “queman” en un afan simbolico).
En la fiesta de Corpus aparecen “mulitas” y el primero y dos de noviembre
(celebracion del dia de Todos los Santos y de los Fieles Difuntos, respeétiva-
mente) se encuentran calaveritas de azicar, chocolate y amaranto; calacas y
tumbitas de carton, calaveras y féretros de barro.?

Para las fiestas patrias se venden banderas, confeti, huevos rellenos de
harina, sombreros, rehiletes y espadas. En las posadas aparecen las pifatas,
sombreros, silbatos; también hay juguetes especiales para el dia de los Santos
Inocentes, dia de reyes y el carnaval.

En cada region de la Republica se encuentran juguetes caraéteristicos,
unicos, pues en ellos su creador emplea imaginacion, ingenio y los recursos
propios del lugar en el que vive. A partir de materiales rusticos elabora piezas
con una técnica depurada; los juguetes son un espejo de las condiciones de
vida, tradiciones y naturaleza, indumentaria y costumbres del sitio en donde
se elaboran. Entre los centros productores que tienen atin mucha demanda de
juguetes tradicionales estan Puebla, Michoacén, el Estado de México, Oaxaca,
Guerrero y Guanajuato.

* Cabe seiialar que los judas y las calaveritas de dulce no son propiamente juguetes, incluso en
la concepcién de Roland Barthes citada en lineas anteriores. Sin embargo, puede existir
un afan ladico en su manejo.
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Los artesanos utilizan barro, carton, papel, fibras vegetales, madera, laca, plomo,
pepita, chicle, azticar, hojalata, etc. Las técnicas para su fabricaciéon dependen
de las necesidades especificas del objeto que se elabora, ademas en ellos se
manifiesta el conocimiento ancestral heredado de padres a hijos.

El balanceo del trompo, la mufieca de trapo, el tren de hojalata, el dominar un
balero o las canicas, mascaras, alcancias, instrumentos musicales, papalotes, el
caballito de madera, el yo-yo, la loteria, marionetas, matracas, pifiatas, silbatos,
sonajas, tablitas, viboritas, carritos de madera, matatenas, pirinolas, todos
ellos son piezas del arte popular, forman parte innegable de nuestra identidad
y de una tradiciéon mexicana que afortunadamente se niega a desaparecer. Y
trasciende la esfera de lo ludico y lo estético para la produccion de significado.

El mundo de las canicas

“Corria el verano de los ochenta, la misién: incrementar el volumen de canicas
conformadas por bombochas (canicas grandes), agtiitas (canicas cristalinas) y
pericos (canicas con coloracién similar a una gelatina de leche con sabor). Me
llaman Max y desconozco el por qué del apelativo, pero no me incomoda. Mi
contrincante es un lobo de mar en el menester del juego de canicas, su nombre

Adolfo y todos lo conocemos como ‘El Fitos’.

10
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ExiSten dos alternativas del juego de canicas, una es jugar ‘al hoyito’ y la otra,
que es la prueba reina, es la extraccion de canicas colocadas sobre una figura
geométrica, ya sea cuadrado o reftdngulo. Las canicas se colocan a lo largo
de la figura comenzando por los vértices. La regla es simple: en una tirada
(lanzamiento de canicas) extraer el mayor niumero de las mismas sin golpear la
canica del contrario y una instruccién bésica en el juego, de lanzar la canica y
quedar la misma dentro de la figura se recurre a la expresion ‘ahogado vuelvo’
y se accede a una nueva oportunidad, este recurso sélo puede usarse una vez
por tirada. De repetirse en otro momento del juego se pierde. También esta
la in§truccién ‘chiras pelas’ que corresponde al final de la contienda o como

decimos coloquialmente ‘bailé las calmadas’.

Mi perico calado (mi canica de los grandes triunfos) comienza extrayendo un
par de agiiitas, pinta muy bien la jornada y como estrategia funcional es extraer

las canicas pequenas y dejar las bombochas al final.

Fitos me observa con rotro incrédulo. Sabe, intuye que es mi dia y mi sagrada
madre tendra un quehacer mas, ya que seguramente tendra que coser la bolsa
de mi pantalén porque hoy estara a reventar de mis adoradas cuicas.

;Cual fue mi eStrategia? Simple, me levanté y en la radio se escuchaba una
cancion del Mae$tro Serrat ‘hoy puede ser un gran dia, duro con él’..”

Relato de Max, ex nifio.

11
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Asi como los textos verbales se desmontan para desentrafiar la intencién comu-
nicativa del emisor, es preciso entender las imagenes y los objetos como textos
visuales dentro de un proceso comunicativo, todo ello integra el discurso visual.

Siguiendo esta linea, podriamos considerar al juguete como un “texto
objetual” en la definicion de Roland Barthes:

El objeto es el mejor mensajero de lo sobrenatural: se encuentra facilmente
en el objeto, a la vez, perfeccion y ausencia de origen, conclusion y brillantez,
transformacién de la vida en materia (la materia es mucho mas méagica que la
vida) y, para decirlo en una palabra en el objeto se encuentra el silencio que
pertenece al orden de lo maravilloso™.*

Asi concebimos el significado del objeto en un contexto de significaciéon y
comunicacion.
En este orden de ideas, el juguete es un signo.

Un signo o representamen es algo que, para alguien, representa o se refiere a
algo en algtn aspecto o caracter. Se dirige a alguien, esto es, crea en la mente
de esa persona un signo equivalente, o, tal vez, un signo mas desarrollado. Este
signo creado es lo que yo llamo el interpretante del primer signo. El signo
esta en lugar de algo, su objeto. ESta en lugar de ese objeto, no en todos los
aspectos, sino solo con referencia a una suerte de idea, que a veces he llamado
el fundamento del representamen.’

Tomemos como objeto significante una mufieca de trapo: la tradicional mufieca
de ojos negros, grandes y redondos. Es un signo que esta en lugar de una nifa.
El tren de hojalata se encuentra sustituyendo al transporte, la loteria es un
juego de azar en el que los giros del lenguaje y el significado de las imagenes de
animales, plantas, frutas, objetos, conceptos, instrumentos musicales, compor-
tamientos connotan una gran riqueza iconografica, anclada en la tradicion
mexicana, por muchos considerada bizarra.’

“ Barthes, Roland. Mitologias, México, Siglo XXI, 1994. p. 154.

° Peirce, Charles. La ciencia de la semidtica, Buenos Aires, Nueva vision, 1986. p. 22.

°En el juego de 54 cartas, el “gritén” anuncia los personajes: “No te arrugues cuero viejo, que
te quiero pa' tambor”(el tambor) ; “La escalera se te quiebre y caigas de arriba abajo, enro-
llando tu petate y comiendo tu tasajo” (la escalera); “El que a buen arbol se arrima buena
sombra le cobija” (el arbol); “El que se comid el azticar” ( el negrito).

12
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Un signo debe cumplir con tres condiciones implicitas en la definicion peirciana:
en primer lugar, debe tener cualidades que sirvan para distinguirlo (una palabra
o sonido particular que lo diferencie de otro); en segundo lugar, debe tener un
objeto (condicion necesaria pero no suficiente) y, en tercer lugar, la relacion
debe ser triddica “comportar un representamen que debe ser reconocido como

% 7

el signo de un objeto a través de un interpretante”.

Nina
(Interpretante) o
Semiosis

Muiecas
(Representamen)

(Objeto)

Los interpretantes generan lo que se conoce como semiosis ilimitada, pues cada
interpretante se constituye en otro representamen que genera nuevamente la
relacion tricotomica.

Ahora bien, el objeto es lo que representa ese signo y Peirce lo define de la
siguiente forma: “Estar en lugar de otro, es decir, estar en tal relacion con otro
que, para ciertos propositos, sea tratado por ciertas mentes como si se fuera
ese otro. Consecuentemente, un vocero, un diputado, un apoderado, un agente
(...) todos representan alguna otra cosa, de diversas maneras, para mentes que
asi lo consideran”.’®

Todos los signos trabajan desde dos niveles: el nivel semantico y el nivel del
significado. El nivel semantico tiene que ver con lo denominado como signifi-
cante, y considera el aspecto material del signo, es decir, en su parte fisica, la
que atiende a lo objetivo y lo consciente.

’ Vitale, Alejandra, El estudio de los signos, Buenos Aires, Eudeba, 2002. p. 12.
® Peirce, Charles. Ibid, p. 43

13



. LUCIA ELENA ACOSTA UGALDE

Del significante se desprende el discurso denotativo, un tipo de mensaje sin
codificar (Barthes lo define como un mensaje iconico no codificado) a través
del que se enumeran y describen los elementos de la imagen, sin ninguna
proyeccion valorativa o cultural. Podemos decir que es el mensaje objetivo de

un signo.

En cambio, el significado es el concepto o la unidad cultural que se otorga
al signo por medio de una convencion socialmente establecida. Atiende a lo
subjetivo y a lo inconsciente y de él se desprende el discurso connotativo, en el
que el espectador interpreta libremente los elementos de la imagen. El resultado
de esta interpretacion tiene que ver con la experiencia del sujeto y el contexto
de visualizacion, lo que hace que la lettura sea distinta entre distintos observa-
dores. Podemos decir que es el mensaje subjetivo de un signo.’

El signo instaura sentido, facilita las relaciones comunicativas y configura
la cultura.

Por otro lado, Charles Morris (1901-1979), sefiala que la semidtica “es una
disciplina que nacié como un movimiento tanto poderoso como importante,
sobre todo lo segundo. Importante como disciplina por derecho propio
y también por la luz que arroja sobre el hombre en su calidad de supremo
“animal simbolico”."’

Uno de los principales fenémenos que analiza Morris es la semiosis,
aquello en que algo funciona como un signo. En eéte proceso, intervienen tres
o cuatro factores. Los tres principales componentes son el vehiculo signico,
el designatum, y el interpretante. Asimismo, considera al intérprete como el
cuarto faétor. Considerando lo anterior, este autor formula esta definicién:
“La semidtica, por tanto, no se ocupa del estudio de un objeto particular, sino
del estudio de los objetos ordinarios en la medida en que (y sélo en la medida
en que) participan de la semiosis™."!

Otra de las aportaciones fundamentales que realiza eSte autor a la semidtica
es la subdivisiéon que de ella plantea. Las tres ramas de la semiética son la
sintactica, la semantica y la pragmatica. La sintaxis se enuncia a partir de
la apreciacion de las relaciones entre los signos y los objetos denotados, la

* Acaso, Maria, El lenguaje visual, Barcelona, Paidés, 2006, pp. 41-42.
1 Morris, Charles, Fundamentos de la teoria de los signos, Espaiia, Paidos, 2006, p. 16
" Ibid., p. 28

14



DESDE EL LUGAR DE LOS SUENOS: EL JUGUETE MEXICANO. .

semantica es formulada a partir de una concepcion formal del lenguaje, y la
pragmatica surge de la observacion de que hay una cierta relacion de los signos
con los intérpretes y el contexto.

Dimensiones de la Semiosis segun Charles Morris '

Estudia las relaciones formales de los signos. Las
reglas de la sintactica estan divididas en reglas
de formacion, las cuales determinan oraciones
permisibles, y reglas de transformacion las cuales
determinan las oraciones que pueden ser obteni-
das de otras oraciones.

Sintdctica

Referente a las relaciones de los signos con su de-
signado o significado. Las reglas de la semantica
determinan bajo qué condiciones un signo puede
referirse a un objeto o a una situacion.

Semdntica

Estudia las relaciones de los signos con sus intér-
pretes. Las reglas de la pragmatica designan “las
condiciones en los intérpretes bajo las cuales un

signo vehiculo es un signo”.

Pragmadtica

Con referencia al juguete “muiieca”, la correspondencia sintagmatica se establece
con el juego en el que participa; la semantica del objeto se establece con relacion
a lo que la propia muifieca significa y lo pragmatico se e§tablece en funcion de la
relacion de la nifia con su mufieca y los nexos que con ella establece (la mama4, la
hermana, la amiga).

Umberto Eco afirma que un proyecto de semidtica general comprende una
teoria de los codigos y una teoria de la produccion de signos. El autor italo
afirma que “la semiética e§tudia todos los procesos culturales como procesos
de comunicacioén. Y, sin embargo, cada uno de dichos procesos parece subsistir
porque por debajo de ellos se establece un sistema de significacion”.*’

A decir de eSte autor, el proceso de comunicacion se verifica sé6lo cuando
existe un codigo. Un codigo es un sistema de significacién que reune entidades
presentes y ausentes. En este orden de ideas, un sitema de significacién es una
construccion semiotica auténoma.

» Lumbreras Castro, Jorge, Posturas del Conocimiento de la Comunicacion, México, UNAM,
2002. p. 298
* Eco, Umberto, Tratado de semidtica general, Ediciones de Bolsillo, México, 2005, p. 24.

15
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En el terreno de la valoracion, la base seria el contexto que ofrece las posibili-
dades de la significacién en un punto espacio-temporal.* En la elaboracion y
reelaboracion del juguete mexicano, existe una logica interna en el sistema de
signos que es posible esquematizar.

El juguete forma parte de lo simbolico, de un universo posible de interpre-
taciones. Senala la semidloga Mabel Piccini:

Cada especie viva, desde el mas pequefio organismo hasta el mas evolucionado,
no s6lo esta adaptado a su ambiente sino que esta totalmente determinado por él.
Para sobrevivir, requiere de la cooperacion y el equilibrio de dos sistemas: uno
a través del cual recibe estimulos del exterior y otro mediante el cual responde
a dichos estimulos. Seglin Cassirer, a la relacion entre estos dos sistemas se
le conoce como circulo funcional. En los seres humanos, la situaciéon es méas
compleja pues entre estos dos sistemas y el mundo existe un tercer sistema.

Este sistema, que es intermediario entre el hombre y el mundo o entre el
hombre y los demas hombres es como una red cuyos hilos son el lenguaje
verbal, los mitos, la religion, el arte, la ciencia, y configura lo que llamamos
sistema simbdlico, aparato mediador que hace que el hombre nunca esté de
manera directa o inmediata ante el mundo o ante los demaés.

En lugar de tratar con las cosas, el hombre trata con las imagenes o represen-
taciones que él mismo construye. Todo lo que percibe esta envuelto en formas
lingiiisticas, en imagenes artisticas, en formas miticas, en ritos, y nada puede
ver o conocer si no es por mediacion de lo simbolico. El sistema simbélico le
permite conocer al mundo y conocerse a si mismo, pero ese conocimiento
no es exactamente del mundo o de él mismo sino de sus representaciones. Si
conociéramos el mundo tal como es no tendriamos la necesidad de interpretar
continuamente, no existiria la posibilidad de que una misma cosa pueda tener

» 15

multiples sentidos”.

Asi, el juguete resignifica la relacién del actor con el objeto y es una forma simbdlica.

** Merrel, Floyd, Introduccion a la Semiédtica de C.S. Peirce. Maracaibo, Universidad del Zulia.
Coleccién de semidtica Latinoamericana 1, 1998. p. 45

> Piccini, Mabel ; Mantecon, Ana Rosas. Recepcion artistica y consumo cultural. CONACULTA-
INBA, México, 2000, p. 113.
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La produccién de sentido semidtico-discursivo en el juguete mexicano

Para Uri Lotman, uno de los principales exponentes de la Escuela de Tarta
cuya teoria se vertebra en el concepto de semibsfera, es posible reconstruir
capas de cultura, restaurar recuerdos por lo que los textos tienden a la simbo-
lizacién y se convierten en figuras integrales que adquieren autonomia de su
contexto cultural original y funcionan tanto en el nivel sincrénico como en el
diacroénico. La generacion de sentido se lleva a cabo cuando se toma conciencia
semiotica de un texto a otro.

Las formas simbdlicas se concatenan para producir sentido. La produccién de
sentido depende de una semantica discursiva. Partiendo de los conceptos de Julieta
Haidar® la produccion de sentido puede explicarse por diversos mecanismos:

1. El sentido se produce en el juego de lo explicito con el implicito. Lo
explicito es lo que se encuentra verbalizado en la superficie discursivo-
textual y lo implicito es el sentido que se infiere y que tiene como soporte
lo dicho. La produccion de sentido depende de estas dos dimensiones, que
integran la semiosis. En este terreno, existe la problemaética de la forma-
lizacién de implicitos: lo no verbal, lo ideolégico, lo cultural. El funciona-
miento de los implicitos es automatico, no necesita de ningtin aprendizaje
y esta integrado a los discursos y a la semiosis.

2. El sentido también depende de los silencios discursivos, de lo prohibido
(que no es lo mismo que los implicitos). Corresponden al terreno de lo
prohibido, de los tabties discursivo-semiéticos. El olvido, que corresponde
a la subjetividad del lenguaje y a lo inconsciente, y el olvido, como lo
enunciativo, que puede ser reconocido y superado.

3. El sentido tiene que ver con la dimension denotativa y connotativa.'’
Entendemos lo denotativo como la objetividad en la descripciéon y lo
connotativo como la serie de asociaciones ligadas al concepto, en un

ejercicio de subjetividad.

' Haidar, Julieta, El campo de analisis del discurso. Reflexiones epistemoldgicas, tedricas y meto-
doldgicas en Horizontes de Comunicacion y Cultura, México, Universidad Intercontinental-
Ediciones Taller Abierto, 2003.

" De acuerdo con la categorizacion de Louis Hjelmslev.
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4. El sentido tiene que ver con el mal entendido en el discurso. No hay

discursos transparentes. Toda interaccioén tiene un grado de tension, de

confli¢to, de ambigiiedad. El malentendido no es un asunto de excepcion,

sino forma parte de toda practica discursiva.

5. El sentido esta vinculado a los procesos interdiscursivos e intertextuales.

Se remite a estos procesos desde las diferentes formaciones discursivas.

6. El sentido depende de la relacion entre formacion ideolégica y formacion

discursiva para construir la matriz de sentido, las que a su vez condi-

cionan las formaciones imaginarias, que generan multiples sentidos.

7. El sentido también es§t4 subordinado al comportamiento retérico en el que

destacan los tropos (la sustitucion de una expresion por otra cuyo sentido

es figurado; pueden ser metafora, alegoria, hipérbole, etc).

En este orden de ideas, es posible convertir al juguete en un objeto legible para

el analisis. Para ello, se proponen los siguientes instrumentos:

Descripcion del juguete:

Significante
(Expresion. Variables pldsticas y perceptuales)

Color: Es el producto de un fenémeno perceptual. Es
definido, a un nivel macroscépico, por la capacidad
reactiva de los materiales a los rayos de luz.

En el color se toman en cuenta elementos como el
nivel cromatico, la saturacion (maximo nivel de inten-
sidad cromatica), tonalidad (cantidad de brillo o de
oscuridad) y la luminosidad (intensidad de la vibracion
de rayos luminosos en cada region cromatica).

Textura: Se entiende como una propiedad de los
cuerpos que se aprehende mediante el sentido del
tacto y de la vision. Asi es posible evaluar si es duro,
suave, rugoso, liso, penetrable, continuo, etc. La
textura se percibe no tanto por el tacto, sino por el ojo
y la experiencia previa. De aqui laimportancia de la
potencialidad del lenguaje visual.

Dimension: Propiedades métricas o topoldgicas de
un objeto.

Significado

Simbolismo: De acuerdo a la cultura y a los horizontes
de interpretacion.

Categoria estética: “Las categorias estéticas son
determinaciones generales y esenciales del universo
real que llamamos estético”. Las categorias pueden
ser lo bello, lo feo, lo sublime, lo grotesco, lo tragico, lo
comico (el humor, la sétira, la ironia, la parodia).

'* Sanchez Vazquez, Adolfo, Invitacion a la Estética, México, Ed. Grijalbo, 1992, p. 145.



A manera de ejemplo:

DESDE EL LUGAR DE LOS SUENOS: EL JUGUETE MEXICANO. .

Descripcion del juguete: Muiieca de trapo

Significante
(Expresion. Variables pldsticas y perceptuales)

Color: Tiene tonalidades en escalas de grises, rosas,
azulesy amarillos. El cabello es negro intenso adorna-
do con una cinta amarilla y viste un paliacate a manera
de huipil. La tonalidad de la piel es morena oscura.

La sonrisa es color rojo y las mejillas amarillas.

Significado

Simbolismo: Se trata de una muneca tipica del estado
de Chiapas. En este sentido, la mufieca culturalmente
moldea el rol que la mujer desempefiara en su vida
adulta, como madre o protectora del hogar.

La mufieca de trapo recupera la tradicion artesanal en

contraparte de la manufactura masiva de mufiecas de
otros materiales.

Refuerza el sentido de pertenencia e identidad a una
regién y pasado cultural.

La mufeca guarda cierto parecido fisico con la concep-
cién que se tiene de las nifas de esa zona.

Textura: Tiene una textura visual rugosa (por el cabello
de estambre, el huipil y la constitucion de la manta con
que se realizé la mufeca).

Dimensidn: Mide 35 centimetros de largo por 15 de
ancho.
Categoria estética: Bello, sublime.

Intervenciones sobre la materia significante (Por ejemplo, en el juguete tren de hojalata)

Operaciones discursivas de investidura de sentido

Lo explicito es el tren, lo implicito la representacion
del transporte, del pasado, del material ligado a la
artesania...todo ello lleva al proceso de semiosis.

Explicitos-Implicitos

La consideracién de lo obsoleto, de renuncia a lo

Silencios discursivos o
tecnolégico...

Tren de hojalata / recuperacion del pasado, de la

Lo denotativo y lo connotativo . ;
infancia...

Necesidad del nifio de modernizacion de los juguetes.

Allermenivs @l arien y nbigheii Consideraciéon de lo “pasado de moda”

Procesos discursivos e intertextuales La mexicanidad, la tradicion...

Procesos discursivos e intertextuales Matriz de
sentido (Relaciones entre formacion ideolégica y
discursiva)

Eluso del juguete para el propésito que fue creado y
la consideracidn del mismo como parte de la cultura
popular.

Elsignificado de los materiales, la consideracion de
la miniatura y procesos de coleccion. Metafora del
transporte, hipérbole en la consideracion del tamafio
de los vagones...

Lo retérico

Es indudable que en el terreno del discurso y el sentido del juguete mexicano,
queda aun mucho camino por recorrer ya que hay elementos que complejizan
el estudio porque, como dice Julieta Haider “en el campo de analisis del
discurso y de semiética de la cultura... e§ta lo cognoscitivo y la emocién”. Sin
embargo, se pretende proponer instrumentos siempre perfectibles y abiertos a
la inclusion de otros elementos y posibilidades de lectura en el 4&nimo de siste-
matizar relaciones y evitar la “dispersion” en las interpretaciones.
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Como bien sefiala Enrique Florescano, el juguete mexicano estd hecho con
mas ingenio que funcionalidad. Es uno de aquellos objetos cuyo valor se
fragua en la imaginacién de quien lo posee... y es eso finalmente lo que le da la
dimensién de significado y sentido@
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