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1. Entre las muchas cuestiones que acucian a la teoriaditdéeanuestro tiempo se encuentran sin duda
las que se refieren a la interpretacion de los textosrlideraA este interés responden las (relativamente)
abundantes tentativas de definicion de la naturaleza, objetivos ydpnea@o de la hermenéutica literaria
(con mucha frecuencia camufladas tras marbetes mas modestasos de la teoria de la lectura, el acto de
leer, la recepcion literaria, etc.). En efecto lectarmterpretacion constituyen las dos caras de un unico
fendmeno a través de cuyo estudio trata de responderse a larcdestibmo se lleva a cabo la comprension
de los textos literarios o, en otros términos, como se aprehende el sentido.

La necesidad de la interpretacion se justifica basicamentdapopeculiaridades que presiden la
elaboracion y recepcion de los textos literarios. Mas espatifinte: se deriva de su inscripcion simultanea
en multiples sistemas de signos o, en palabras de I. Lotmann en—220—  sistemamodelizante
secundario En efecto, lo que separa a los textos literario-culturaléssdge indole practica es precisamente
la intervencion en su constitucion de numerosos cédigos o sistégn&sos que, como sefala el autor,
enriquecen enormemente el sentido del texto -y, por tanto, sw@isdbd-, pero a costa de implicar su
organizacion -y, por consiguiente, su interpretacion (cfr. Lotman, 1970: 20, 37 ss.; 1976: 341).

Otra raz6n mas es que la competencia literaria no es Uitadeanata sino adquirida (al menos en el
plano productivo). Dicha competencia supone tener a disposicion un el@had®n de informacion -de la
gue el lector no siempre es plenamente consciente, si edti@rfaatdo con el universo de la literatura-
respecto del funcionamiento de los textos, del papel de los génesus @mstitucion, etc., y en suma,
respecto de la naturaleza convencional de este mundo (cfr. Aguiar e Silva, 1977).

La concepcion del discurso literario, por otra parte, como urr datirecto, sea en su modalidad
directiva o declarativa, plantea otra dificultad no pequefa: quenloglos proyectados en el texto son
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mundos imaginarios, ficticios, que no siempre se pliegan a lgerexas de lo verosimil (Genette, 1991,
Dolezel, 1988). Asi, pues, el sentido de un texto es una reakdagscente o ambigua por su polivalencia o
indeterminacidn, y, por consiguiente, reclama del lector la méxima colaboracion¢imge®31; Eco, 1979).

El proceso de lectura esta lleno de escollos y la tentatelaector por aduefnarse del sentido (de un
texto) pueden convertirse facilmente en una éarida travesia quersdéztor modelo (o modélico por su
cooperacién) podra superar. La necesidad de la interpretacién vaapagsa la propia naturaleza de la
literatura, a las peculiaridades de la comunicacion literaria y, en defimiti&mbito de la cultura.

Ahora bien ¢como se lleva a cabo el proceso interpretativolegQign sus pasos y qué saberes
actualiza? Respuestas a estas preguntas no escaseanga ldelda historia, especialmente en el ambito
filosofico y, sobre todo, entre los estudiosos de las SagradasiEscrPropuestas mas recientes -y de gran
trascendencia- cuentan como patrocinadores a Husserl, Heidetjiery, l5adamer, Hirsch Jr., U. Eco o P.
Ricoeur, entre otros (Dominguez Caparros, 1993; Gadamer, 1951; Ricoeuwy, 1%8%. En las paginas que
siguen sera objeto de analisis la propuesta de P. Ricoeur, nuosdosolidez de su planteamiento, sino por
la —221— diversidad de tendencias que la integran y el caracter aadonigque preside la actividad de
este estudioso.

2. Es importante resefar desde los comienzos que todo el discuRirRieoeur sobre el fendmeno
literario y sus posibilidades de interpretacién se apoya engur@sa argumentacion de caracter ontolégico
-epistemoldgico a la que, por supuesto, no es ajena su trayéitdsGéca y su constante preocupacion por
la interpretacion de los textos (escrituristicos preponderantemente, adenskteealios).

Enmarcada en la fenomenologia husserliano-heideggeriana la hermedéulic®icoeur se distancia
tanto del conocimiento intuitivo de la obra literaria -propio declarrientes idealistas- como del objetivismo
propio de los analisis estructuralistas. Se trata de cowniegios defectos de planteamiento: en un caso por
los riesgos que el procedimiento encierra de caer en el ilmpisabd y, sobre todo, porque el autor -baza
explicativa del idealismo- es para Ricoeur una instancia makestlarecimiento del sentido de los textos.
En el caso del estructuralismo la asepsia es tal quextel $e desvincula de aquello -el mundo- de donde
procede su sentido. Es preciso, pues, ante todo reanudar lasnedaantre el texto y la realidad para evitar

gue el trayecto interpretativo comience Yy finalice en el propio {&kto.

2.1. La Hermenéutica ricoeuriana cuenta -como toda disciplina glemeegara si el atributo de
cientifica- con dos componentes explicitos: un objeto y un métodoeatisis (de su exposiciéon o desarrollo
podra deducirse el concepto de literatura subyacente).

El objeto de estudio no es otro que el sentido del texto yespixificamente, lo que el autor denomina
mundo del texto.a investigacion sobre el objeto se apoyara en una teoria o cidmcdpttexto con el fin
de comprobar cual es su capacidad y procedimientos de mediacié@n.ePanétodo -el «circulo
hermenéutico»- Ricoeur vuelve los ojos a las propuestas de Schiéiermdgilthey, aunque introduciendo
importantes matices respecto de sus momentos o comporexubsacion y comprensiomicoeur cambia
el signo de la contradiccion, asignado por Dilthey, por el de la eonepitariedad. Explicacion y
comprensioén constituyen las dos operaciones basicas de lo que el autor denomina «arco leesmenéuti

—222—

Por otra parte, explicacion y comprension se correlacionan atireote con dos de las dimensiones
definitorias del texto literario (y, especificamente, ramd inmanencia y trascendencia. La explicacion
apunta a la estructura textual y busca poner al descubierto los mecanismos que reguléitusidnongerna
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y su funcionamiento. La explicacion -en cuanto momento de ra@pdascripcion y clasificacién de los
constituyentes del texto- corresponde exactamente a lo que pretendealilsis estructuralistas. Ricoeur no
s6lo no desecha este momento sino que considera que una buena explicacién dep&eatelpr@mino para
una adecuada comprension del mismo. A esta conviccion responde snafale queexplicar mas es
comprender mejor(cf. Ricoeur, 1986: 208, 221, 137-159, 1983-85: I, 54).

Ahora bien, la explicacion se justifica en dltima instancia@gaso previo a la comprension (que
constituye el objetivo Ultimo y la actividad envolvente). Siguienddadamer (1951: 232, 457), Ricoeur
reconoce queomprenderes ante todo comprenderse delante del texto (y como reac@épukesta a los
estimulos / preguntas que el texto formula al lector). Mierdtes laexplicacion,en cuanto momento
preocupado por lo estatico del texto, tiene que ver con su dimemsé&na, lacomprensionexige
ineludiblemente el rebasamiento de sus limites. En efect@reader un texto es, segun el autor, «tomar el
camino del pensamiento abierto por el texto, meterse en glacaacia el horizonte del texto». EI camino al
gue alude Ricoeur abre el texto hacia el referente y, entdefjrplantea, como veremos muy pronto, la
necesidad de que el texto se trascienda a si mismo para que tenga ecsdmtaid (Ricoeur, 1983-85: |, 151
SS.).

Ahora bien, la comprension en el caso de la literatura seauerteinente mediatizada peignos,
simbolosy, en definitiva, por eltexto. EI primer elemento, los signos, alude a que el sentido pasa
inevitablemente por ese mediador universal que es el lenguajenlosiad, en cambio, hacen referencia al
valor convencional de las formas de representacion (que son esggeddicada cultura e histéricamente
variables). El tercer componente mediatizador de la comprensiéinteso y constituye, como se dijo, el
verdadero objeto de la hermenéutica (Ricoeur, 1983-85: |, 120 ss.).

2.2. Fiel a su orientacion filosofica, Ricoeur aborda la teoriateldo desde una perspectiva
epistemologico-ontoldgica. La naturaleza del texto se justifica in garsu caracter mediador entre lo que lo
precede y lo que le sigue, aitesy el despuésAsi pues, el texto mimesis llrepresenta el momento de la
realidad configurada en el-223— texto puente enimesis b realidad prefiguradamimesis lllo realidad
prefigurada a través del acto de lectura. Ahora bien, antes de entrar al examemreslenasdsis vale la pena
detenerse en otros aspectos y dimensiones del texto (Ricoeur, 1983-85; cfr. IlI).

En primer lugar, sus rasgos. Segun Ricoeur, son cuatro losasspardcteristicos del texto: la fijacion
del significado, autonomia respecto de la intencion del autoremefary universalidad de los destinatarios.
Ricoeur enraiza su propuesta sobre el texto en la teoria caistisle E. Benveniste y también toma de él la
distincién entre semidtica -la disciplina encargada de exanlipéar® intratextual, los signos- y, semantica
gue, a traves del significado, lleva a cabo la mediacion dni@ere y el mundo.Se trata de dimensiones
complementarias e irrenunciables en todo analisis minimamenteatfmansivo del texto (requisito al que no
responden los planteamientos estructuralistas, los cuales cexttasivamente su atencion sobre el plano
semibtico).

La demostracion de que la referencia -aunque sea de segundo gralii@cia- constituye un hecho
ineludible en cualquier andlisis del texto literario se corwiprbgresivamente en el centro de gravedad del
fino discurrir de Ricoeur y es objeto de una amplia y rigurosa argumentacion.

El primer argumento en favor de la apertura del texto se basa@muelsto de que el lenguaje no es una
realidad autotélica y tiene el mundo como correlato ineludiioleo suotro. El discurso no puede dejar de
referirse al mundo so pena de negar su esencia mas intimargeareducido a puro significante (Ricoeur,

1983-85: 153)1.21 Ricoeur reconoce con todo -siguiendo a Frege- que en el textwiditee produce una
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suspension de la referencia de primer grado (y lo mismo cabaragispecto del sentido), pero como
contrapartida se potencia la referencia de segundo grado (la que $ailge de los codigos y convenciones
culturales y literarios) (cfr. Ricoeur, 1975 [1980]: 293 ss. 1983-85; I, 156 ss.).

En el caso concreto de la narracion la referencia es mesisi Il respecto de mimesis | (esto es, de la
realidad configurada textualmente respecto de una realidad prdiggmaérminos de lo que es una accién y
sus elementos constitutivos) y, sobre todo, respecto de la readittadada a través del acto de la lectura,
esto es, eiundo del textd.a literatura, aflade Ricoeur, tiene una manera muy peculiard@4— hablar
del mundo: representa la realidad no como un dato empirico@mo algo posible, esto es, como mundos
gue podrian existir. Es un hablar metaférico, en suma (Ricoeur, 1983-85: |, 107, 156-7; 148; 1986: 128-9). [
lo dicho se deduce la segunda razén en favor de la trascendendéxtde{ya aludida en las paginas
precedentes, por cierto): su naturaleza esencialmente medéati@al mundo y el lector (punto éste sobre
el que se volvera al tratar de mimesis Il con mayor detenimiento).

La trascendencia del texto es defendida también desde otrascpeaspela primera alude a su
dimension retdrica, esto es, a su gran capacidad para isdloie el receptor -y, a través de él, sobre la
realidad que lo rodea- por medio de la critica o denuncia, ¢émskefde una determinada ideologia, etc. En
cualquier caso, resulta incuestionable el papel de la literatura eraetleasiiento de las experiencias del ser
humano y, en especial, en la renovacion constante de nuestiacerae la realidad, como sefialan, desde
postulados muy diferentes, V. Sklovski (1917) y, sobre todo, J. Mukarovski (1977: 100-102).

Un argumento mas -y, posiblemente, uno de los mas definitivoansamenta en las ideas de P.
Benveniste a propoésito de la vinculacion entre subjetividad y lengu@jer supuesto, en su teoria de la
enunciacion. Segun el autor, a través de los deicticos persoradiresyel discurso no sélo conecta con un
determinado contexto comunicativo sino que, principalmente, se &raila subjetividad del hablante. En
este punto es la categoria genettiana de voz la que permite a Ricoeucarskaloienexion entre enunciacion
y enunciado, entre la instancia enunciativa del narrador -perceptet ¢@aso del relato) y la subjetividad
individual o conciencia y, en suma, entre arte y vida (como s& pasteriormente, el tiempo-duracion
funciona como garante de este contacto entre texto y mundo) ébfreBiste, 1966: |, 179-187 y 1974: I,
70-81; Ricoeur, 1983-85: Il, 168 ss.).

2.2.1. Todos los argumentos resefiados resaltan el cardetiador del texto y rechazan, por
consiguiente, cualquier tentacion de consideracién inmanentista delomiEsta conviccion se vera
definitivamente corroborada por la teoria de las tres mimesestps conceptos a ella vinculados como son
los demundo del texty tiempo ficticio.

En la exposicion de sus ideas sobre la nocion de mediacion deRiertur reinterpreta los viejos y
revitalizados conceptos aristotélicos—225— de poiesis, mimesig mythos.La mediacién es, en primer
término, entre ehntesy el despuésja realidad que precede al texto y la refigurada a travéaatielde
lectura. Dado que el texto proyecta un mundo ante los ojos del, lectafirmacion de su naturaleza
mediadora insiste en que dicho mundo -aunque se constituye graei®-aldrma parte de un proceso que
mira en dos direcciones: el lugar de donde extrae su inteligibilideita (mimesis 1) y hacia los
destinatarios que, a través de la lectura, se apropiaran del mundo del texto (rjimesis |

En un sentido mas preciso la mediacion tiene que ver con felamddn entre los tres conceptos
anteriormente mencionados o, en otros términos, con la construccidrrdma. Se trata de un activisimo
proceso en el que dlacer literario se interpreta como representacion de una accitm,eses como su
configuracion en el marco de la trama. La nocidén de construnnjgita que durante el proceso creador se
lleva a cabo una intensa manipulacion de los materiales yfiaitiegg, la constitucion del mundo del texto
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(que, como se vio, se inscribe en el ambito, no lo de real-objetivo sino de lo posible).

Ahora bien, esta operacion de configuracion desempefa una labor deidnediatres dimensiones
diferentes: integrando en un conjunto (historia) una serie de aooiei®tos, estableciendo la sintesis de
materiales tan heterogéneos como los que supone toda accion -hectess,gedios, fines, circunstancias,
valoracion, etc.- y, finalmente, la trama es mediadora plaebd temporal (algo no tomado en consideracion
por Aristételes, mas preocupado por la légica o causalidad namagvaor la temporalidad). En palabras de
Ricoeur: la labor conciliadora de la trama se manifiesta eexpugede la simple sucesion (de hechos) una
configuracion;logra, a través de un fino trabajo de ajuste, la concordantiaddspar y, en ultima instancia,
introduce el sentido del tiempo.

Dicha manifestacion se proyecta en los dos planos del textontabmiatico -en cuanto que los
acontecimientos constitutivos de la trama se suceden necesdgames a otros- y el paradigmatico, esto
es, el de la configuracion propiamente dicha. A través de la @peide configuracion asoma el tiempo -y,
mas que en ningun otro caso, cabe hablar aqui de él- puesto querdsuh el verdadero sentir y sentido
del tiempo. Tres son las razones en que cabe apoyar estaciditn@aimero, porque por medio de la
configuracion, la simple sucesion de acontecimientos se convietteaetotalidad significante; en segundo
lugar, porque gracias a la labor configuradora-d@€26— la trama, los hechos reciben su sentido definitivo
a partir del punto final, es decir, el momento desde el cualttaibisarrada pueda ya ser contemplada como
un texto. De aqui concluye Ricoeur (1983-85: I, 139; II, 47 ss.)«tpe@econsideracion de la historia
narrada, regida como totalidad por su manera de acabar, constituye una alterala representacion del
tiempo como transcurriendo del pasado hacia el futuro, segun la metditmaconocida de Iflecha del
tiempo. Es como si laecoleccidninvirtiese el llamadoorden natural del tiempo, al leer el final en el
comienzo y el comienzo en el final, aprendemos también a leer el tiempo mismo al revéscapitalacion
de las condiciones iniciales de su curso de accidn en sus consecuencias finales».

En suma,mimesis llse presenta como una fase del proceso literario en el qtrayvés de la
manipulacion del material narrativo, se obtiene el sentido efept y, vinculada a él, la inteligibilidad del
relato (1983-85: I, 134-9). Como se sefiald anteriormemit@gesis Ilapunta inevitablemente, a partir de su
naturaleza esencialmente mediadora, hauimesis ly mimesis lll. Mimesis funciona como punto de
referencia a partir del cual tanto el autor como el leddmah a cabo las tareas que les son propias: la
produccion y la recepcion o interpretacion del texto. Se fpats, de las condiciones de la precomprension
del texto o los saberes compartidos por emisor y receptor, dqueseen en la practica en un conocimiento
de lo que Ricoeur denomimad conceptualesto es, de qué significa el obrar humano y cuéles son sus
elementos constitutivos). Este saber compartido constituye el fundamento de tabajelde representacion
literaria y, por supuesto, de la construccién de la trama (1983-85: I, 120 ss.).

Uno puede preguntarse en este punto cual es la relacion entre el conodimilanto conceptualo, lo
gue es lo mismo-, la posesion de una competencia que, segun elpadtés, muy bien denominarse
comprension practica y la comprension narrativa. «La respuestaaapestjunta-afirma Ricoeur (1983-85:

I, 122)- exige la relacion que puede establecerse entre teoria narratigaria de la accion, en el sentido
dado a este término en la filosofia analitica de lengua inglesai éntender esta relacion es doble. Es a la
vez, una relaciéon dpresuposicioly detransformacions».

La comprensidn narrativa presupone, en primer término, estar esiggosle una competencia practica;
pero ésta no basta, ya que la narracion se regula en su coampgsicreglas o convenciones que le son
propias. Por tanto, se requiere ademas una competencia espeeifiea7— narrativa. En cuanto al
segundo aspecto, sélo decir que representa el paso del plano paiadigmnairtual) al sintagmatico o
actual -esto es, el paso de los modelos compositivos y megesigblano de la construccion- donde se hace
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efectiva la operacién de transformacién (y, como nopmsuposicioh De ahi la conclusion del autor
(1983-85: 1, 123)«comprender una historia es comprender a la vez el lenguaje del hdaeiradicion
cultural de la que procede la tipologia de las tramaési, pues, puede muy bien concluirse que la
comprension narrativa -0, si se prefiargémesis H extrae de la comprension practicairqesis ) todo lo que
tiene que ver con el significado del obrar humano.

Pero hay todavia otros aspectos que tienen que ver con la presuposmiamedss.|En primer lugar, la
mediacién simbdlicajue ejerce la comprension practica respecto de la composici@ivea El término
simbolo alude aqui al hecho de que el significado de la accion naieadgpredeterminado por cada cultura
(que es la que aporta las reglas para su interpretacion: piénsese en el valor deohazlebsngano, el robo,
la poligamia, el aborto...). Asi, pues, es plenamente congruentaradfjua la accion es inteligible, en primer
término, gracias a su caracter simbdlico (al valor que kshggnado una determinada comunidad, el cual es,
ante todo, como ya reconocia Aristételes, de naturaleza ético-moral) (Ricocur, 198B2857).

Pero, el apoyo ultimo y definitivo daimesis la mimesis IIno es otro que el tiempo. En este punto
Ricoeur aprovecha la distincion heideggeriana entra-temporalidad -el tiempo existencial-, historicidad
-cuando los acontecimientos se organizan y adquieren sentidozadal ltrayecto vital de una persona- vy,
finalmente, laemporalidad Esta es la dimension mas profunda del tiempo ya que, en realidada desde
el presente el pasado y el futuro. La vinculacion se produce en el plano de manesi®l tiempo narrativo
y la intra-temporalidad o ser-en-el-tiempo, un tiempo no lirgesado por etuidado(1983-85: I, 128-134).
En suma, la inevitable conexidn entre mimesis | y mimesis Il constituye unesriguaecisivo en favor de la
apertura del texto al mundo vy, correlativamente, al sentiddayreferencia. En el fondo se trata del paso
-caracteristico de la literatura, segun Aristoteles- del orden ético aq(udt Pozuelo, 1993: 129).

2.2.2. Ahora bien, la trascendencia del texto mira también haeatelehacia el receptor que es quien

hace suyo el mundo del texto (esto es, su sentido). La recepiedretacion se materializa en el-228—

acto de lectura y se define como el ambito propio de nm8riésel proceso por medio del cual la realidad
configurada en el texto es refigurada a través de la actiedsard. En este punto vuelve a ser operativa la
categoria genettiana @lezen cuanto que facilita la consideracion del texto narrativo como mensaje dentro de
un proceso general de comunicacion. Es ésta precisamente lamite pasar de mimesis Il a mimesis .
En cuanto a la realidad de ficcion, el texto careceram@lsesin este Ultimo paso:.«la narracion tiene su
pleno sentido cuando es restituida al tiempo del obrar y del padedameimesis IlI» (Ricocur, 1983-85: |,
144).

Asi, puesmimesis llirepresenta el encuentro de dos mundos -y sus respectivos tiempm¥igelrado
en el texto y el existencial del lector. Con la recepcidried¢o se cierra el ciclo de las mimesis a traves de
un proceso evidentemente circular -aunque no vicioso, sefala Rienalrgue el final se aclara y justifica
por su referencia al principio y viceversa (gracias siempaiargediacion del momento intermediondmesis

).

En el andlisis del papel de la lectura -actividad que faalippaso denimesis lla mimesis I Ricoeur

se apoya en las propuestas de la Estética de la Recepciés gspecificamente, en la doctrina de W. Iser
sobre el acto de lectura y la de H. R. Jauss acercaréleejacion«Para los dosopina Ricoeur (1983-85: I,
152)-el texto es un conjunto de instrucciones que el lector individual o el puldicata)n de forma pasiva o
creadora».La observancia de estas instrucciones permite al lector bammnsel mundo proyectado en el
texto y la fusion de sus respectivos horizontes de expectativadgfimitiva, acceder no solo al sentido sino
a la referencia -una referencia metaférica o de segundo gratidextie y, correlativamente, a su
temporalidad. Este es el punto -como se ha sefialado repetidas \erg@de este trabajo- hacia el que se
orienta la hermenéutica de Ricoeur, una hermenéutica centradamamao del texto y no tanto en la

15/08/2014 7:0



Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes http://wwwreantesvirtual.com/obra-visor/signa-revista-deda@acio..

reconstruccién de la intencién del autor (Ricoeur, 1983-85: |, 158).

La teoria de la lectura implica, segun el autor, la aliaem#tae Poética, Retorica y Teoria de la
Comunicacion (1985: 1ll, 231 ss.). La importancia de la Poéticasgrende a partir de la constatacion de
gue la composicion condiciona la lectura de un texto. La Retorisseingor su parte, en el activo papel del
texto en cuanto que a través de él el autor busca la persuas@esela adhesion del lector respecto de
determinadas tesis o sistemas de valores (en el sentido dpuyuda W. C. Booth). La Teoria de la
Comunicacion, finalmente, permite ver el-229— texto como parte de un proceso de interaccion en el que
intervienen factores diversos (emisor, receptor, etc.), p&agesspectiva tiene otras consecuencias de gran
alcance para Ricoeur. La mas importante sin duda es el desbtmjigeobra, su apertura hacia el exterior a
través de la referencia (1983-85: 1, 151-160). ¢ Qué tipo de referencia? Del tiempo argggdsobr

Ricoeur considera que el tiempo narrado -0, si se prefiergadtqgar narrativa- puede aportar soluciones
a las aporias del tiempo en el ambito filosofico. En redlidarespuesta a los mudltiples interrogantes del
tiempo requiere un dialogo entre tres disciplinas: la historitzgrie filosofia fenomenoldgica y la critica
literaria. La parcialidad de los diversos planteamientos filog$fientre los que destacan los de San Agustin,
Husserl y Heidegger- tiene mucho que ver con la naturaleizable del tiempo (de acuerdo con el enfoque
kantiano, al que se suma Bajtin) (Ricoeur, 1983-85: 160-166; Bajtin, 19755.23As, pues, queda en
manos de la narracién histdrica y literaria la solucion de los problemas planteadotepgdralidad.

En lo que sigue me ocuparé de las implicaciones del tiempoivadiisgrario en este controvertido
asunto. Las razones de esta preferencia por parte de Ricoeur stwbldeindole: una la naturaleza
esencialmente temporal del relato y, en segundo lugar, el thgue la novela -especialmente, la
contemporanea- ha convertido el arte de narrar en una inmensa dgaldéois modos de sentir el tiempo.
Desde esta perspectiva la hermenéutica de Ricoeur se transfouma disciplina encargada de analizar los
diversos modos de configuracion del tiempo. Todas las operaciones compmandiglaarco hermenéutico
-basicamente, explicacion y comprension-, ademas de tomar ederangn el proceso implicado en la
teoria de las tres mimesis. Es preciso reconocer -seii@auR (1983-85: Il, 42 ss.)- que la novela
contemporanea ha invertido de forma drastica los modelos tradicialeatepresentacion temporal hasta el
punto de levantar sospechas (bastante razonables, en ciertos stases)os vinculos entre tiempo y
narracion. Sin embargo, cuando se llega a tales conclusionegj#e Ise alude generalmente es a la
cronologia, no a la temporalidad que, en cuanto constituyente basico del seddgo, & lo que éste no puede
renunciar sin autrodestruirse simultaneamente. Esta es laegiande Ricoeur: la afirmacion de la plena
identificacion entre temporalidad y relato (Ricoeur, 1983-85: 112-136; Garrido Dominguez, 1992).

Ricoeur encuentra en la distincién enieanpo del contar (Erzahlzeit), tiempo de lo contado (erzéhlte
Zeit) y eltiempo de la vida—230— o0 experiencia de tiemg@eiterlebnis) propuesta por P. Muller en su
Morphologische Poetiklos argumentos para rechazar, por inadecuados y excesivamenteoaséps
analisis estructuralistas y, especificamente, los de @et@esobre Proust. Es precisamente el tiempo vivido
el que permite constatar la operatividad de la voz narrativa, no tantordéo categoria estrictamente técnica
del relato, sino sobre todo a partir de su capacidad paraeestabbh puente entre el tiempo narrado y el
tiempo de la vida (el primero o tiempo d@mesis llremite inevitablemente al tiempo prefigurado de
mimesis lgl tiempo de la experiencia, hacia el que apunta tambiiesis llla través de ese encuentro entre
los mundos del texto y del lector) (cfr. Ricoeur, 1983-85: |, 128}i&sa experiencia la que justifica el
empleo de determinadas técnicas y de lo que Genette denomina «jaegestiempo» y no al revés; en
suma, lo que impide el enclaustramiento del texto y del tiempo en su interior (Ricoeur, 19833861567).

Tal es el motivo por el que el autor no encuentra plenamente satisfattenfoque de Genette respecto
a las nociones de punto de vista y voz narrativa y la razon por lsecathiere a las propuestas de Bajtin,
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Lotman y Uspenski. «En resumen, las dos nociones de punto de vistagnvde tal modo solidarias que se
hacen indiscernibles... Se trata, mas bien, de una sola funciéderadsi bajo el angulo de dos cuestiones
diferentes... sélo subsiste una diferencia entre punto de vista glymmto de vista deriva de un problema
de composicion (como hemos visto en Ouspenski); por tanto, sigue estantto del campo de
investigacion de la configuracion narrativa; la voz, en cambio, inewsmproblemas de comunicacion en la
medida en que esta dirigida a un lector; se sitia asi en & pentransicion entre configuracion y
refiguracion, en cuanto que la lectura marca la intersecaifre € mundo del texto y el del lector.
Precisamente son éstos los intercambiables. Todo punto desvistangitacion dirigida al lector para que
dirija su mirada en el mismo sentido que el autor o el pgesosma cambio, la voz es la palabra muda que
presenta el mundo del texto al lector, y, como la voz que ggadai San Agustin en el momento de su
conversion, dice: Tolle! lege! (jTomay lee!)» (Ricoeur, 1983-85: Il, 177-178).

Las diferencias e implicaciones entre los conceptos de punto de vistagnvorpsrtantes para Ricoeur
por sus claras repercusiones temporales. La posible correlacidascnociones de enunciado y enunciaciéon
y el hecho de que la forma verbal caracteristica del redcel pretérito son hechos que ponen bien a las
claras que los acontecimientos-231— narradoson vistos comalgo pasado respecto del momento de su
narracion. Es también esta distincion la que facilita los juegos ¢emglo, aunque el objetivo ultimo de los
mismos no puede ser otro -si no se pretende negar la trascendentexto- que el darticular una
experiencia del tiempen los planos de la configuracion y de la refiguracion. Lo quegestoe decir es que
la experiencia ficticia del tiempexige el encuentro constante entre el mundo del texto y el muntbridel
y, én suma, la apertura del texto hacia el exterior. La iexmpés del tiempo se perfila como la dimensién
temporal de un mundo virtual, de una realidad posible, como es la que el texto proypbetaxiperiencia es
posible gracias al texto narrativo en un doble sentido (aunque @aperadojico): por su capacidad
intrinseca para articularla en el marco de la trama o configurperéntambién, por su innegable proyeccién
hacia el exterior -hecho que le permite entrar en confrontacidrekcmundo del lector y ser objeto del
proceso de refiguracion a través de la lectura. Es espestalmste hecho el que hace posible referirse al
mundo del texto como unieascendencia inmanente.

Como se ha dicho repetidas veces, el tiempo constituye el @aspeximejor pone de manifiesto esta
dimension inmanente / trascendente del texto y la narracidaribtgespecificamente, la novela), el lugar
donde mejor se plasman las multiples y diversas sensibilidadeseddi@mpo. La novela se ha convertido
en el siglo XX en un auténtico laboratorio donde se experimamtiaese organismo incorporeo pero
enormemente consistente que es el tiempo (Ricoeur, 1983-85: II, 17Rh8d9.comienza a percibirse con
claridad el razonamiento de Ricoeur y el proceso implicadel @nco hermenéuticola experiencia del
tiempo se encuentra en el punto de partida de dicho proceso gmalGiamtermediacion del texto. La
hermenéutica ricoeuriana no se detiene en una reclamacioraplerfara o trascendencia del texto sino que
hace de la experiencia del tiempo el trampolin que une el texto al mundo quettefsede donde procede)
al lector.

Los andlisis de Ricoeur sobre determinadas obras de V. Woolf, Proust o T. Mann son basteamttes.
A ellas pueden afiadirse sin duda otros que han venido a confirntasitagefendidas por el autor en los
sagaces analisis consagrados a las obras de los autores aniesadeac Cabe destacar, entre otros, los
dedicados por Pozuelo a algunos relatos cortos de J. Cortazar (P1286t0169-184). En ellos se pone de
manifiesto el conflicto entre el tiempo sentido -el tieng®w la conciencia o la memoria- y el tiempo
cronologico y, sobre todo, como solo desde el tiempo interior puedeaszplino —232—  solo la
concepcion del tiempo sino las aberraciones presentes en epplameente discursivo en relatos como «El
perseguidor», «La autopista del sur» o «La noche boca arriba», entre otros (Garrido Dominguez, 1992).
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Asi, pues, la clave hermenéutica del tiempo narrativo apuntdablemente hacia la vida a través de la
conciencia, a través de una subjetividad, y reclama la aboliciotiedgo de los relojes como factor
explicativo ultimo. Es mas, sélo si se prescinde del tiemperiextadquiere pleno sentido el tiempo-
duracion. Este es un hecho que han venido a confirmar numeroso®rastime novelistas durante los
ultimos tiempos. El testimonio de I. Aldecoa insiste en ellpdgéa conciencia en cuanto responsable de las
expansiones y concentraciones del tiempo; en una palabra alude aci@ndoomo dimension profunda del
tiempo: «El tiempo no tenia medida fija. Los hechos contaban el tiempo... el golpe piedra y la
continuacion de la historia, y separandolos un gran silencio, que daba lugar arpessdecir, a que

transcurrieran afos, verdaderos afos, en un solo moméhfo.»

La contraposicion tiempo crénico/tiempo subjetivo es permaneri jarete polacoAludiendo a este
ultimo se dicex... un tiempo que posee sus propias leyes tan ajenas a las del mumio, extas del
tiempo exterior como un pais innacesible a todos los extranjerogasdres»Un poco mas delante se
vuelve a insistir en este asunto:. estos relojes no sirven para medir un tiempo que Unicamentastidae
en esa ciudad, no sé cuando, en todos los pasados y porvenires que fuesariasepara que ahora yo sea
guien soy, para que los rostros y las edades se congregaran ante mirceiioaél insondable de Ramiro

Retratista, para que Nadia sucediera en mi VidE»

En el mismo sentido se expresa Julio Llamazarekaeluvia amarilla: «Cuando murié Sabrina, la
soledad me obligé otra vez a hacer lo mismo. Como un rio enchaadepente el curso de mi vida se
habia detenido y, ahora, ante mi, ya solo se extendia el inmenscepdésajado de la muerte y el otofio
infinito donde habitan los hombres y los arboles sin sangre y la lluvia amarilla del olvido.

A partir de ese dia, la memoria fue ya la Unica razén y el On#isaje de mi vida. Abandonado en un
rincon, el tiempo se detuvo y, come—233— un reloj de arena cuando se le da le vuelta, comenzo6 a
discurrir en sentido contrario al que, hasta entonces, habia mantenidoaNohd a sentir la angustia de
acercarme a una vejez que, durante mucho tiempo, me habia resistidptar como la mia. Nunca volvi a
acordarme de aquel viejo reloj que, abandonado en un rincén, colgaba inutilnmelatgpared de la cocina.

De pronto, el tiempo y la memoria se habian confundido y todo lo det@aésasa, el pueblo, el cielo, las

montafiasce habia dejado de existir, salvo como recuerdo muy lejano de si tfsmo.»

Los testimonios -las teorias explicitas del tiempo- podrian conteruana lista bastante extensa; con
todo, me interesa resefiar en este momento la concepciénusb seibyacente a determinados relatos (las
teorias implicitas). J. Cortazar ofrece en sus relatpsas de las plasmaciones mas interesantes y logradas
de ese hecho ya constatado de que a través del arte y, eraledplearte narrativo, se accede a ciertas
dimensiones temporales que sélo la subjetividad puede justificste Blaejemplo dea noche boca arriba.
Este relato representa un caso limite. En su interior se megelanperponen dos historias, dos tiempos, con
idéntico protagonista: el hombre que se encuentra en circunstanoésasxtDurante su convalecencia en el
hospital el motorista accidentado suefia que es perseguido por losdadiog tribu rival, apresado y
conducido al altar del sacrificio. El relato pone, pues, de meattfla entreveracion de dos historias con un
rasgo comun: la amenaza de un grave peligro para quien las protagéhiparsonaje vive muy
cartesianamente a caballo entre dos mundos, el de la realeladel suefio o delirio, hasta tal punto que
toma por un suefio lo que es real y viceversa. La paradoja -yeaglé¢ seguramente el valor simbdlico del
relato- es que el personaje no discierne entre la realidaduhelo al que pertenece, una tribu americana, y
un mundo muy posterior al que accede a través del suefio y, lo quésesnportante, al que toma
equivocadamente por real. Del relato se concluye, primero, gealidad incluye no so6lo el mundo objetivo
inmediato, sino también el &mbito de los suefios, los deseosgregegundo lugar, que la ficcién narrativa
hace posible la vivencia simultanea en dos tiempos objetivamentadepécfr. Albadalejo, 1992: 50-51).
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El suefio, la ficcion, permite al hombre fugarse del mundo inmealisitgue eso tiene un precio: uno vuelve
a encontrarse siempre irremediablemente con el mundo; la huidaZegl— puramente ilusoria. Asi, pues,

sélo el tiempo interior puede justificar de algun modo unos hechosomieadicen las mas elementales
normas del tiempo cronico o convencional. Es un hecho que aparecenadofien otros relatos del propio

Cortazar coma.a autopista del sur, Continuidad de los parques, o el Perseguidor.

El dltimo ejemplo corresponde a Azorin. Se tratdJde flauta en la nochekl relato -organizado en
torno a tres ejes temporales convencionales: 1820-1870, 1900- constituye unaadatiuiticdel tiempo. En
€l el tiempo presenta rasgos contradictorios e incluso parad@mosn lado, cambia incesantemente (como
se comprueba en el progresivo envejecimiento de personas y cosas) pero, simultanassderdecirse que
el tiempo, el tiempo profundo, es siempre el mismo, un tiempalar. Es algo que la historia -un relato
especular por triplicado- deja bien a las claras. El nifio gadddtauta en las primeras horas de la noche en
la vieja ciudad dentro de la primera historia es el anciano que acompafia y énseigue toca la flauta en
la segunda; y uno de los nifios que acompafan al anciano en la segunda higtaiapdbca la flauta, es el
anciano que regresa a la vieja ciudad después de pasar largos &fadrie y, por azares del destino, se
instala en una fonda que resulta ser su antiguo hogar. Durante el paseo msciucha la musica delicada y
triste de una flauta tocada por un nifio al que acompafia un anciagoe L@ historia viene a decir es que,
por debajo de los cambios accidentales, fluye un tiempo esemqogalse mantiene constante (un tiempo
encarnado no solo en la repeticion de la misma historiagesiresa ciudad antigua cuyos soélidos caserones
resisten los envites del tiempo externo). Asi, pues, en&aaén o vivencia del tiempo la que justifica la
articulacion de la historia en el marco del texto.

3. De la doctrina de P. Ricoeur hay que concluir que el texto en cuanto mediaciérimewtiablemente
a la realidad (la experiencia del obrar humano y lo que impjicapr tanto, que es mimeético, pero no
representacion directa de tal realidad. El texto construye y contiene un rinfictm-tin mundo virtual y sin
consistencia en el mundo actual, pero cuya inteligibilidad dependgaenmedida de la experiencia y
conocimiento de este mundo. Otra parte de la inteligibilidad pratsdmnocimiento o familiaridad con los
modos de proceder del sistema literario: caracter simbolitmsdeodos de trasposicion del obrar humano a
través de la accion narrativa, los géneros, naturaleza delsdimaional, etc. En el caso del texto narrativo
es el tiempo el que posee las claves interpretativas deleextoanto que,—235— a traveés de él -y por
encima de todas las posibles manipulaciones a que es sometidoplmcelsuperficial- se facilita su
enraizamiento en la conciencia individual. Asi, pues, mas que del tiempo narrativedbocseria hablar del
sentido y vivencia intima e individual del tiempo (entendido, en altinstancia, como sentido de la
existencia y emparejado al respecto con el bajtiniano de cron{tépdajtin, 1975) cuyas raices son
también filoséficas).

Es importante sefialar que el modelo de texto presentado por Rmbeantradice en absoluto las
teorias de la ficcibn mas recientes (es obvio que tampocmdasantiguas) y exigentes en cuanto a la
autonomia del texto. Su interpretacion del conceptovel®similitud como realidad vinculada a la
construccion de la trama -a esa operacion que lleva a caintelsisde lo heterogéneo y la concordancia de
lo dispar- y a la coherencia interna. Es preciso admitirfgao, que el texto permite superar las posibles
dificultades en este sentido y se vuelve legible a la luz dersstruccion y de la logica interna del mundo
proyectado en él (cfr. Dolazel, 1980). A la luz de estos datgriede sino concluirse que la propuesta de
Ricoeur es, ademas de tedrica y metodolégicamente rigurosaucsspeiara con las peculiaridades del
fendmeno literario. Sin duda, la hermenéutica de Ricoeur se apoyaaeepistemologia y ontologia que
privilegian el objeto, la realidad, y la capacidad del sujeto para adernasseconocimiento (cualquiera que
sea la via por la que éste se lleve a cabo). De ahi el papeimental asignado al texto en esa relacion
(dialéctica), un papel determinante no obstante en cuanto que a través de €l eséecwo@ciquiere formas
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concretas y la realidad se vuelve inteligible.

Quizas podria objetarse en este sentido que la hermenéuticaianaeaezuma un optimismo excesivo
respecto de la capacidad del receptor para hacerse conidb sentejor, el mundo del texto- en todos los
casos. (cfr. Maceiras, 1991). Como el propio autor reconocatetatura del siglo XX -el relato, en
particular- parece haberse empefiado en problematizar lanethtireceptor con el texto a base de atentar y
desestabilizar los modos tradicionales de construccion de la walewando al extremo las audacias
innovadoras.

Ricoeur es consciente de que en no pocas ocasiones el lector corre con la rédpdrdalsargar sobre
sus espaldas, la pesada tarea de construccion de la trantia depama serie de datos dispersos. Al ejemplo
del Ulises-propuesto por el autor- cabria afiadir un sinnimero de relatos que op@nEmaz resistencia a
los mas denodados —236—  esfuerzos del lector medio por hacerse con su serRiayuela, Pedro
Paramo, La muerte de Artemio Cruz, La saga/fuga de MWy. posiblemente la clave del problema reside
precisamente en el hecho -por otra parte, obvio- de que tantaddesdinglisticos como literarios operan
sobre la base de un hablante/lector ideal o, como U. Eco, on dgubdelo», que puede y sabe estar a la
altura de las circunstancias y no renuncia ante las primdiesltddes interpretativas. Es el lector que
colabora al maximo, actualizando su conocimiento del mundo y su tmmjpeespecificamente literaria,
fruto del estudio o de la experiencia de lecturas anteriores) (cfr. Eco, 1979).

Con todo, la realidad es terca y los propios analisis de &idestle la Recepcion -cuyos postulados
Ricoeur acepta- demuestran palmariamente la heterogeneidad ldetdoss y las enormes dificultades -a
veces, insuperables- que el lector ha de vencer para aduefaegidel del texto. En estos casos, obvio es,
el proceso hermenéutico se ve bloqueado y la comprension del eextenada al fracaso, no tanto porque
los pasos a seguir no estén correctamente sefialados -episteamodigec el planteamiento es irreprochable-
sino por la incapacidad del lector para enfrentarse a ciestmstque rehuyen deliberadamente amoldarse a
patrones establecidos (pienso en este momento en el ejemptindersacion en la Catedrditulo al que
podrian afiadirse otros del propio Vargas Llosa).

La interpretacion literaria parece depender, en una proporciadalede una competencia literaria muy
especifica e histéricamente variable. Me parece, por tant@sgpeeciso reclamar el derecho adspecha
sobre las posibilidades reales del lector y reconocer que esesspbestamente compartido entre emisor y
receptor respecto de lo que representa el obrar humano puede nal darskque exige la interpretacion de
un determinado texto. La capacidad humana para entenderse y eatendedo en que vive puede resultar
insuficiente cuando se enfrenta con un dominio con peculiaridadespganificas como es el de la literatura,
un sistema modelizante secundario.

¢, Quiere esto decir que el planteamiento de Ricoeur no es adecupdo ofrece respuestas poco
satisfactorias respecto de como se lleva a cabo la compratesios textos literarios? Ni mucho menos; me
parece que su eficacia ha quedado sobradamente probada en las paginasgweCedeidgne sefalar que el
propio autor es (mas o menos) consciente de estas dificultadge® cuefiriendose al hecho de que muchos
relatos modernos carecen de conclusion en el sentido tradicidrtélrdano, afirma: «... mas alla de toda
sospecha, es necesario confiar en-a237— institucion formidable del lenguaje. Es una apuesta que tiene
en si misma su justificacion (cf. Ricoeur, 1983-85: Il, 47).

Esta fe inquebrantable en la capacidad del lenguaje para captar y lefleg@idad (y, correlativamente,
en la del ser humano) constituye el fundamento epistemolégico delsagdiscurrir de Ricoeur y, como se
ha visto, de su teoria sobre el texto literario. Dicho fundamsntee enriquecido colateralmente por otras
consideraciones mas especificamente literarias. La concefecidriteratura como fendmeno comunicativo,
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la defensa de la naturaleza y capacidad retorica del textacgpéaaion de los postulados de la Estética de la
Recepcion le permiten abrir el texto al mundo y, de maneraespscial, al receptor. El texto, viene a decir
Ricoeur, no puede ser nunca un punto final, porque se hace eco del naindando apunta a través de la
imaginacion del lector. Con palabras que recuerdan mucho Iagléesi. Eco al hablar de la obra abierta. P.
Ricoeur afirma que todo texto abre, a través del proceso de lectureent@aaal mundo.
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