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Les chifres en carrés rouges renvoient aux notgaenle page

Polyphonie et esthétique de la réception

Mesdames et Messieurs, chers collegues,

Permettez-moi de vous emmener en voyage, un voyage imaginaire
vers une date et un lieu bien éloignés. Nous sommes le 29 janvier
1857, et nous nous trouvons dans La 6e Chambre du Tribunal
Correctionnel de Paris. Le litige dont il s'agit dans cette cheahlor
Tribunal, c'est le procés intenté a l'auteur du roMadame Bovary

par le Ministére public contre M. Gustave Flaubert.

L'avocat impérial, maitre Ernest Pinard, plaide peur
Ministére public, et l'avocat de la défense est maitre Marie-
Antoine-Jules Sénard.

Voici un extrait du réquisitoire de l'avocat impérial :

Messieurs, (...) je vais citer, et apres les dtei
viendra l'incrimination qui porte sur deux déliteffense a la morale
publique, offense a la morale religieuse. L'offerssela morale
publique est dans les tableaux lascifs que je aettsus vos yeux,
l'offense a la morale religieuse dans des imagégptueuses mélées
aux choses sacrées. J'arrive aux citations. [()a) fgremiére, ce sera
celle des amours et de la chute avec Rodolphg. (A)prés sa
premiere faute, aprés ce premier adultere, aptés gemiere chute,
est-ce le remords, le sentiment du remords quéplteuva, au regard
de ce mari trompé qui l'adorait ? Non, le front thalle rentra en
glorifiant I'adultére.

'En s'apercevant dans la glace, elle s'étonna de
son visage. Jamais elle n'avait eu les yeux sidgasi noirs, ni d'une
telle profondeur. Quelque chose de subtil épandusaupersonne la
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transfigurait.

Elle se répétaltai un amant ! un amant ! se
délectant a cette idée comme a celle d'une autoenpé@ qui lui serait
survenue. Elle allait donc enfin posséder ces pkaide I'amour, cette
fievre de bonheur dont elle avait désespéré. Hiteaé dans quelque
chose de merveilleux, ou tout serait passion, extdlire...'

Ainsi, des cettempiére faute, dés cette premiére
chute, elle fait glorification de l'adultére, eldhante le cantique de
l'adultere, sa poésie, ses voluptés. Voila, messiguwi pour moi est
bien plus dangereux, bien plus immoral que la celitEeméme !

Messieurs, tout@le devant cette glorification
de l'adultere, méme les rendez-vous de nuit, geslgpurs aprés].

*

Retournons au temps présent. Je ne suis pas le premier a évoquer
cette citation et les commentaires de I'avocat impéridtren@inard.

Dans son article, " L'histoire de la littérature : un défadhéorie
littéraire '{2], Hans Robert Jauss maintient, a propos du dernier
paragraphe cité ci-dessus, que " le procureur prit ces dernieres
phrases pour une description objective impliquant le jugement du
narrateur, et s'échauffa sur cette 'glorification de l'adultgreil

tenait pour bien plus immorale et dangereuse que le faux pas
lui-méme. Or, l'accusateur de Flaubert était victime d'uneiregee
l'avocat ne se fit pas faute de relever aussitot : les phrases incriminées
ne sont pas une constatation objective du narrateur, a laquelle le
lecteur pourrait adhérer, mais I'opinion toute subjective du
personnage, dont l'auteur veut décrire ainsi la sentimentalité
romanesque]. "

Dans son manukladame Bovary de Gustave Flaulpéft
Pierre-Louis Rey reprend en les renforcant les paroles de Jdus
Dans son réquisitoire, Maitre Pinard épinglera entre autreages
celui ou Flaubert écrit gu'Emma retrouvait dans l'adultére touges le
platitudes du mariage. Le lecteur avisé a compris que le gpagiait
plat aux yeux d'Emma : subtilité d'un style indirect libre que I'avocat
impérial ne voit pas ou refuse de voir. "

Regardons cependant de pres l'extrait du réquisitoirelauque
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Jauss et Rey se référent (v. ci-dessus) ; qui, selon |'avopatial,
glorifie I'adultere, le front haut ? qui chante le cantique de l'adulte

sa poésie, ses voluptés ? Est-ce Flaubert ou Emma ? En fait,
I'interprétation de cette partie du réquisitoire par Hans Rdbess,
devenue par la suite une référence importante pour la critique
flaubertienngs], est sans doute plus litigieuse qu'on n'a voulu voir. Je
cite des commentaires de Jauss :

Elle allait donc enfin posséder ces plaisirs de
I'amour, cette fievre de bonheur dont elle avagetpéré. Elle entrait
dans quelque chose de merveilleux, ou tout sewssipn, extase,
délire..." .

Le procureur prit ces deregphrases pour une
description objective impliquant le jugement du rateur, et
s'échauffa sur cette 'glorification de I'adultecgl;il tenait pour bien
plus immorale et dangereuse encore que le fauxiypaséme. Or
l'accusateur de Flaubert était victime d'une ergewrI'avocat ne se fit
faute de relever aussitot : les phrases incrimim&sont pas une
constatation objective du narrateur, a laquelleleleeur pourrait
adhérer, mais I'opinion toute subjective du peragen dont l'auteur
veut décrire ainsi la sentimentalité romaneggjue

Jauss a slrement raison quant aux intentions présumées de l'auteur.
mais il va un peu trop vite quand il accuse l'accusateur d'étre mauvais
lecteur : en fait, I'avocat impérial constate, nous l'avons vuhaluts
guEmma" fait glorification de l'adultére, (qu’) elle chante le cantique
de l'adultere, sa poésie, ses voluptés. " (C'est moi qui souligne.)
L'accusateur n'est donc pas victime d'une erreur de lecture, t il voi
trés bien que les énoncés en question transmettent les penedes e
sentiments d'Emma. Mais il interpréte ce passage de texte d'une facon
litigieuse qui sans aucun doute l'arrange, et qui en fait n‘'esapas s
fondement dans le texte méme. Examinons un instant ce que I'on peut
nommer, avec Wolfgang Iser, l'acte de ledtlireafin de pouvoir
analyser cette interprétation de plus pres.

Les éléments d'indétermination d'un énoncé ou d'un groupe
d'énoncés, d'abord appeléddnbestimmtheitsstellenpar Roman
Ingardem8], puis baptisékeerstellen " blancs " ou " lieux vides " -
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par Wolfgang IsdB], ces éléments sont constitutifs du texte littéraire,
et ils ne dépendent en fait guére d'une lecture plus ou moins bonne ou
mauvaise. Il s'agit entre autres d'élémeangtructionnelsque l'on
pourra repérer au nivealangue ou structurelle d'un texte, tel la
forme de discours qu'on appeltBscours indirect libre Dans la
rencontre entre ces €léments instructionnelhetizon d'attentedu
lecteur se fait l'interaction que le discours littéraire ictdl et
postule.

Cette interaction est un présupposé de toute oetiéraiie,
et si les interprétations d'une oeuvre varient ou s'opposent, la raison
en est a chercher a la fois dans le texte méme et dans les
présuppositions des lecteurs, plus spécifiquement, entre autres dans la
structure polyphonique des énonceés, et dans les codes idéologiques
du lecteur, lesquels se constituent a la fois a partir d'un horizon
d'attente intersubjectif et d'expériences et formations individuelles.
Employant la terminologie de Wolfgang Iser, nous pourrons dire que
I'importance dedlancs du texte et de dsymétrie(du manque de
symétrie) dans les codes du texte et ceux du lecteur, résultent
nécessairement en desorrections du texte qui créent des
interprétations tres variées, voir opposees, des oeuvres l@teckEr
gualité.

Afin d'exemplifier de telles interactions, j'arais confronter
deux interprétations du romaviadame Bovaryinterprétations ou
lectures extrémement " qualifiées ", datant de I'époque de lagparut
du roman en feuilleton d'abord et en volume ensuite, donc des années
1856-1857. La premiére de ces interprétations résulta en un article
publié dansl'Artiste du 18 octobre 1857, et l'auteur dit d'Emma
Bovary la chose suivante :

En somme, cette femme est vraiment grande, elle est
surtout pitoyable, et malgré la dureté systématdpiBauteur, qui a
fait tous ses efforts pour étre absent de son eeztvpour jouer la
fonction d'un montreur de marionnettes, toute$desnes
intellectuelledui sauront gré d'avoir élevé la femelle a unieasite
puissance, si loin de I'animal pur et si préshtetime idéal, et de
I'avoir fait participer a ce double caractére dewaet de réverie qui
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constitue |'étre parfdit0].

Pour vous aider a identifier l'auteur de ces lignes, laissez-moi en
ajouter encore quelques-unes:

Et pourtant madame Bovary se donne ; emportée par
les sophismes de son imagination, elle se donnenifigagement,
généreusement, d'une maniére toute masculine, @rdess qui ne
sont pas ses égaux, exactement comme les poéfesess a des
drélessed 1].

Pour qui connait la tendance chez un poéte formidable, dit " poéte
maudit ", a se livrer "a des drblesses ", la griffe de lanpl de
Charles Baudelaire, ainsi que les évocations de son destin personnel
ne seraient guere difficles a reconnaitre. Essayons maintenant
d'identifier une autre plume de I'époque, tout aussi connue sinon plus,
que celle de Baudelaire, a cette époque-la :

Nous entrons dans le coeur de madame Bovary. Comment le définir ?
elle est femme ; elle n'est que romanesque d'abord, elle n'est
nullement corrompue. Son peintre, M. Gustave Flaubert, ne la
ménage pas. En nous la dénoncant des l'enfance dans ses gouts
raffinés et coquets de petite fille, de pensionnaire, en nous la
montrant réveuse et sensible d'imagination a l'exces, il la raill
impitoyablement ; et I'avouerai-je ? on est, en la considéran} bie
plus indulgent qu'il ne semble I'étre a son égard. Emma a, dans la
position ou elle est désormais placée et a laquelle elle devraitese fa
une qualité de trop, ou une vertu de moins : la est le principe de tous
ses torts et de son malheur. La qualité qu'elle a de tropd@&ast

une nature non pas seulement romanesque, mais qui a des besoins d
coeur, d'intelligence et d'ambition, qui aspire vers une existence plus
élevée, plus choisie, plus ornée que celle qui lui est échue. LLa ver
qui lui manque, c'est de n'avoir pas appris que la premiéere condition
pour bien vivre est de savoir porter I'ennui, cette privation confuse,
l'absence d'une vie plus agréable et plus conforme a nos go(ts ; c'est
de ne pas savoir se résigner tout bas sans rien faire gagditre
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Cette fois il s'agit d'uneauserie plus spécifiquement d'une des
Causeries du lundill est donc question d'un texte du grand critique
littéraire C. - A. Sainte-Beuve. J'aimerais donner quelquegsautr
citations de cette causerie pour montrer davantage combienueelect
de Sainte-Beuve y exprimée est formée parswizon d'attente

Aprés avoir constaté que cette oeuvre de Flaubett est
entierement impersonnelle " (p. 349), il avance que " le livese
a une moralité : l'auteur ne I'a pas cherchée, mais il neciiead
lecteur de la tirer " (p. 262). Paroles plutdt surprenantes, une bonne
centaine d'années avant I'émergence de l'esthétique de la réception,
dont nous aurons l'occasion de discuter un peu plus loin.
Sainte-Beuve se modere cependant par la suite, en posant la question
de savoir si l'office de l'art est de ne vouloir pas consoler, de ne
vouloir admettre aucun élément de clémence et de douceur, sous
couleur d'étre plus vrai ? Et il continue un peu plus loin (je ne peux
résister au plaisir de citer le passage presque en entier...) :

J'ai connu, au fond d'une province du centreade |
France, une femme jeune encore, supérieure diggetle, ardente de
coeur, ennuyée : mariée sans étre mere, n'ayaninpaisfant a élever,
a aimer, que fit-elle pour occuper le trop-pleinsta esprit et de son
ame? Elle en adopta autour d'elle. Elle s'étaitenss étre une
bienfaitrice active, une civilisatrice dans la géetun peu sauvage ou
le sort l'avait fixée. Elle apprenait a lire et eigsait la culture morale
aux enfants des villageois souvent épars a de gsagidtances. (...) |l
y a de ces ames dans la vie de province et deripagne : pourquoi
ne pas aussi les montrer ? cela reléve, cela @nsotlla vue de
I'humanité n'en est que plus compléte.

Voila mes objeatsoa un livre dont je prise
trées-haut d'ailleurs les mérites, observation, estidauf quelques
taches), dessin et composition. (...) Fils et frél®e médecins
distingués, M. Gustave Flaubert tient la plume cemdautres le
scalpel. Anatomistes et physiologistes, je vousuee partout[13]

\Vous l'aurez compris : les fréquentations féminines de Baudetaire e
de Sainte-Beuve ne furent guere tout a fait les mémes. Comdsen ¢
deux écrivains furent formés par leurs fréquentations, et comésen ¢
fréquentations jouérent dans leurs lectures du roman de Flaubert, cela
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est évidemment impossible a dire. Ce que nous pouvons constater,
c'est que deux des meilleurs lecteurs et critiques littéraiie
I'époque lurent le roman en question de facon nettement différente,
notamment en ce qui concerne l'appréciation de la protagoniste,
Emma Bovary. Que cette différence d'appréciation des qualities de
protagoniste releve de leur propres fagcons de " corriger " le texte,
selon I'expression d'Iser, est plus que probable, et sinon sang intéré
du moins une évidence assez banale.

La problématique que j'aimerais étudier par la suite ne se situe
cependant guere uniquement du cété lieszons d'attenteet des
correctionsdu lecteur. Elle aura surtout pour objet I'énoncé dans son
contexte, ou un ensemble d'énonceés, toujours dans le contexte
discursif. Les questions que je poserai a ce propos sont les suivantes :
Y a-t-il des possibilités de repérer, dans le texte ménmgtamment
au niveau saussurien de langue des instructions relatives a
l'interprétation des parties du textes, telles I'énonceé, la elumade
paragraphe, des instructions issuesttlectures polyphoniquedans
le sens linguistique du terme ? Et peut-on discerner, au niveau
saussurien de laparole des éléments 'idtertextualité et
d'hybridisationdes discoufd&4] ? Finalement, quel réle peut-on alors
attribuer a ces structures et éléments polyphoniques dans une
discussion de la réception documentée du texte ?

*

Dans sa mise au point de la définition de la polyphonie linguistique
dans sa forme la plus récenteSkzaPoLifl5], Henning Nalke

précise que " contrairement a Ducrot, nous nous intéressons (aussi)
aux interprétations virtuelles (réelles) des énoncés - et de leur
fonctionnement et interprétations comme parties intégrantes des
texte$16]. " Tout en admettant que Ducrot " n'accepterait
probablement pas l'aspect référentiel de notre apgrodhé Nalke
modifie dans ce dernier article clairement la position établie dans le
numero précédent d&ocuments de travade notre groupe, ou il
maintient la chose suivante, dans son article rédigé en collaboration
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avec Michel Olsen :

La structure polyphonique se situe en effet au
niveau de langue (ou de la phrase), et c'estsamgiour laquelle elle
ne se découvre pas par une étude des interpré&atiomles emplois
possibles des énoncés, mais seulement par un ex@esefto)textes
auxquels ceux-ci sont susceptibles de s'intégrar.révanche, la
structure polyphonique fournit des instructions atigks a
l'interprétation de I'énoncé de la phrase, ou mtécisément aux
interprétations possibles de celuiid].

Comme on le voit, c'est surtout la premiére partie de ce paragra
qui sera modifiee en 2001. Dans ce dernier article, il est question du "
but ultimatif de nos analyses " (p. 63), et, comme le souligne Nglke :

C'est la raison pour laquelle nous avons besoin de
pouvoir traiter de maniere systématique la questigni a quel point
de vue ? Nous ne pouvons donc pas nous contentgireajecomme
Ducrot, que le locuteur ou allocutaire peut s'agsactel ou tel point
de vue. Nous sommes sans cesse a la recherchaitdeirtdication
susceptible de nous renseigner sur les liens émtifsc{dans notre
sens) susceptibles de s'établir lors du processugrgrétation. Ce
besoin est devenu plus poussé dans notre collaoravec les
littéraires. Des le moment ou la ScaPoLine doivisate point de
départ, ou d'outil de support, aux analyses teblesiabt littéraires,
l'instanciation des variables que sont les énoewiat devint
urgent¢19].

Voild que les linguistes et les littéraires de notre groupe famsec
commune dans un débat qui touche a l'essentiel de la différence entre
la Scapoline et les fondements de la théorie de polyphonie chez
Oswald Ducrot : le statut des énonciateurs et la questionspedia
référentiel des interprétatid@d]. Dans son article du méme numéro
de nos " Documents de travail ", Ducrot maintient en gros saqositi
des années 801], mais il y admet pourtant que dans I'ambition de la
ScaPoLine d'obtenir une description wduxte et non seulement des
énonceés il devient contradictoire d'attribuer a la méme entité les
deux réles différents de locuteur et d'énoncigflr

Désormais j'espere pouvoir continuer, a lintérieur du groupe des
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polyphonistes scandinaves, l'entreprise que j'ai tentée de lancer dans
le numéro dernier de nos " Documents de travail ", dans un aticle
norvégien sur un essai des années quarante de Jean-Paul Sartre
Réflexions sur la question jupz8]. J'y discute notamment des
interprétations réelles, parfois trés différentes, voire opposies
guelques parties spécifiques du texte, entre autre le titressail a

partir de lectures nombreuses documentées dans un numeéro spécial
de la revueOctobre A mon avis, I'explication de quelques-unes de
ces lectures gagne nettement a étre analysée a partir dedasitn

de la dimension polyphonique que jai faite de certaines parties de
I'essai de Sartre. Dans l'article en question, je me préostufmit

des élémentsidtertextualitédans le texte de Sartre, et notamment de

ce qu'on peut appeler avec Umberto Eco (198Sjratégie textuelle

\oici la définition que donne Eco d'une telle stratégie :

Pour organiser sa stratégie textuelle, un auteitisdo
référer a une série de compétences (...) qui cemfém contenu aux
expressions qu'il emploie. Il doit assumer que skenble des
compétences auquel il se référe est le méme quearejuel se référe
son lecteur. C'est pourquoi il prévoira un Lectiladéle capable de
coopérer a l'actualisation textuelle de la fadontdai, l'auteur, le
pensait et capable aussi d'agir interprétativencemime lui a agi
générativemeiiz4].

Revenons donc au roman de Flaubert et aux conséquences de sa
stratégie textuelle auprés de quatre lecteurs contemporains de
l'auteur. Regardons d'abord quelques extraits du roman, a commencer
avec l'extrait incriminé par l'avocat impérial, ou nous nous
concentrerons sur deux énoncés qui relevent du discours indirect
libre. Commentons ensuite les lectures du roman que font cet avocat
et son collegue de la défense. Examinons par la suite les sedeire
Baudelaire et Sainte-Beuve, tout en maintenant notre regaré sur |
stratégie textuelle flaubertienne et en regardant de prés quelques
constituants de l'esthétique de la réception, telle qu'elle été&dorm
par les deux représentants le plus connus de I'Ecole de Constance,
Hans Robert Jauss et Wolfgang Iser, et par Umberto Eco.
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Retournons a l'extrait incriminé par maitre Pinavec le
contexte immédiat de son réquisitoire, déja cité plus haut. tteaime
en caractéeres gras quelgues commentaires importants du maitre :

(L)a premiére (citation), ce sera celle des ametirs
de la chute avec Rodolphe. (...) (A)prés sa pramiaute, apres le
premier adultere, apres cette premiere chute, eese-acemords, le
sentiment du remords @lle éprouva au regard de ce mari trompé
qui l'adorait ? Nonle front haut, elle rentra en glorifiant I'adultére.

'En s'apercevamtgila glace, elle s'étonna de
son visage. Jamais elle n‘avait eu les yeux sidgrasi noirs, ni d'une
telle profondeur. Quelque chose de subtil épandusawpersonne la
transfigurait.

Elle se répétaitai un amant ! un amant ! se
délectant a cette idée comme a celle d'une aubrerguqui lui serait
survenue. Elle allait donc enfin posséder cesipaie I'amour, cette
fievre de bonheur dont elle avait désesperé. Bt dans quelque
chose de merveilleux, ou tout serait pasion, extiee?'

Ainsi, des cette premiéretéaulés cette premiere chute,
elle fait glorification de l'adultéere, elle chantele cantique de
l'adultere, sa poésie, ses voluptéSoila, messieurs, qui pour moi est
bien plus dangereux, bien plus immoral que la cblitEeméme !

Messieurs, tout@le devant cette glorification
de l'adultere, méme les rendez-vous de nuit, geslgjours
apres..[25]

Plus dangereux et immoral que la chute elle-méme, est donit le fa
guEmmala glorifie. Qui est le responsable du point de vue dans les
deux énoncés suivants, si I'on admet qu'il s'agit la de discours indirect
libre ?

(1) Jamais elle n'avait eu les yeux si grands, si noird'une telle profondeur

(2) Elle allait

donc enfin posséder ces
plaisirs de I'amour, cette
fievre de bonheur dont
elle avait désesperé.
C'est bien Emma, qui en
s'apercevant dans la
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glace, s'étonne de son
visage.

Voici ce gu'elle pense (vous excuserez la transposition du texte
flaubertien...):

(1) Jamais je n'ai eu les yeux si grandsopgs, ni d'une telle
profondeur?

(2) Je vais enfin gbsr ces plaisirs d'amour, cette fiévre de
bonheur dont j'ai désespéré?.

En avancant que nous avons ici deux exemples de discours indirect
libre, je ne dis rien de sensationnel, cf. mon commentairehpluisa
propos de la critique flaubertienne d'apres Jauss (1974).
Contrairement a ce que fait Jauss, je constate cependant qtee mait
Pinard ne se trompe point sur le responsable du point de vue de ces
énoncés ; c'est Emma qui, je cite encore, " fait glorificatien
l'adultere, (qui) chante le cantique de l'adultere, sa poésie, ses
voluptés ". En fait, il y a dans la lecture de maitre Piremdnoins a
propos des énoncés en question, une parfaite compréhension de la
responsabilité des points de vue qu'ils impliquent. Le proces-verbal
du réquisitoire ne laisse aucun doute sur ce point spécifique, ce sont
les paroles et les pensées d'Emma qui choquent l'avocat impérial, non
pas les actes immoraux et lascifs eux-mémes ! Nous voila au point ou
la lecture de l'avocat impérial rejoint celles des deux hommes de
lettres cités plus haut : ce qui les intéresse avant tout damsnan,

et qui choque profondément messieurs Pinard et Sainte-Beuve, c'est
la personnalité d'Emma telle qu'elle apparait a travers son propre
discours a elle, bien que ce discours soit formulé par Gustave
Flaubert et transmis dans le texte par un narrateur qui estiebien
locuteur des énoncés en question, mais qui ne prend guére la
responsabilité des points de vue qui y sont exprimes.

Nous allons voir que les interprétations différentetade
moralité de la protagoniste et du roman chez les trois leceurs
guestion peuvent s'expliquer, au moins en partie, par une analyse de
la forme de discours employée par Flaubert dans les énoncés que je
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viens de citer comme dans bien d'autres énoncés de ce roman.

Une caractéristique du discours indirect librdeestélange
desvoix qui s'y manifestent : a la fois celle du narrateur et cklle
personnage. Nos deux exemples ci-dessus illustrent parfaitement ce
mélange : la forme des pronoms personnels et les temps verbaux
relevent de lavoix du narrateur, tandis que le reste des énonceés
pourrait tres bien directement traduire les pensées, paidanéme,
d'Emma. Un probléme d'interprétation qui se pose alors, est celui
relevé entre autres par l'avocat de la défense : dans quelleemesur
l'auteur est-il responsable, au sens moral et non grammatical du
terme, des points de vue exprimés par ses personnages ? Selon
l'avocat de la défense, maitre Sénard, " lI'auteur ne seraiapade
vrai si, au moment ou la coupe est encore aux levres, iltfaeir
toute l'amertume de la liqueur enchanteri@sge ". Cette belle
métaphore de maitre Sénard est employée justement pour montrer
combien il est important, pour étre " dans le vrai ", que Flaubert, dans
un premier temps, montre " I'enivremeft7| d'Emma, pour mieux
pouvoir ensuite en montrer les conséquences néfastes.

Pour maitre Sénard, I'avocat de la défense, I'edsesitde
démontrer la haute moralité inquestionnable de Gustave Flaubert et
de son roman. Par conséquent, le style impersonnel de l'auteur, loué
par Sainte-Beuve, n'est pas sa premiéere préoccupation. Pour lui,
I'intention de l'auteur est constante a travers tout le roma'agikait
pour Flaubert de condamner l'immoralité du comportement d'Emma
par une procédure de revélation graduelle des conséquences de sor
aveuglement moral.

Donc, globalement, I'avocat de la défense n'est guére plus
positif dans son évaluation de la personnalité dEmma que ne l'est
l'avocat impérial, mais il accorde a Flaubert le droit de paile
travers deux voix simultanément, deux voix qui, selon lui, s'opposent
totalement, : celle d'un auteur d'une moralité irréprochable let cel
d'un personnage a la moralité tres douteuse. Cet aspect ambigu des
énonceés cités releve du type de discours rapporté qui est celui du
discours indirect libre, discours impliquant une structure
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polyphonique qui, au niveaulangue de I'énoncé, fournit des
instructionspour l'interprétation de I'énoncé. Comme nous avons vu,
ces instructions ménent a des pratiques de lecture variées epour |
uns, elles sont recues comme des indications d'une présence
dominante du locuteur de I'énoncé (i.e. le narrateur et/ou l'auteur),
pour d'autres, elles indiquent une dominance du personnage (i.e. le
responsable du point de vue, donc Emma). Ce qui, en fin de compte,
décide de leurs lectures des phrases incriminées, ce softis ks
instructions créées par la structure polyphonigue de I'énoncé, et ce
gue l'on pourrait appeler, avec Nglke & OIg&), la configuration
polyphonique Le lecteur, ou si I'on veut, le récepteur physique de
I'énonce, cherche toujours des responsables des points de vue
transmis par I'énoncé, dans un procédé de " -configuration
polyphonique qui fait partie de la compréhension du texte global
auquel il est confronf&9] ". Une partie des éléments constituant
cette configuration polyphonique releve clairement de I'esthétique de
la réception, ce que nous allons voir.

*

Tout d'abord, quelques mots sur le discours indirect libre, forme de
discours romanesque peu exploitée avant la publicatidviadame
Bovary, et donc a I'époque une forme d'écriture innovatrice, voire
révolutionnaire au niveau formel, qui fait date avec la publication
premier roman de Flaubert.

A en croire Pierre-Louis Rey (1996), " I'on exag@raeine,
en disant que la plupart des parties narratives du roiMadaime
Bovany) relevent plus ou moins du style indirect lila@. " Dans les
publications récentes des membres de notre groupe, notamment
celles de Kathrine S. Ravn Jgrgensen et de Michel Blsgron
trouvera de nombreux exemples de I'emploi du discours indirect libre
dans ce roman, et je me limiterai ici a renvoyer a ces ptibhsa
afin d'étayer l'assertion citée de Rey (1996). J'aimerais capenda
m'arréter un peu sur un aspect de I'emploi flaubertien du discours
indirect libre qui a été commenté par Dominique LaCapra, dans sa
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monographie de 198%jadame Bovary on Trial

Selon LaCapra, l'écriture flaubertienne ddWiadame Bovaryse
distingue par sa dualitég double writing or dual sty[82]). Il s'agit

d'une capacité a employer et a se référer a des élémentisriraas

sur un niveau, et a détruire ou a déconstruire ces mémes &é&uent

un autre niveau. Pour LaCapra, il ne faut surtout pas regarder
I'emploi flaubertien du discours indirect libre comme une variante
guelconque, purement technique, du discours rapporté. Le discours
indirect libre flaubertien est en soi une dualité composée de proximité
et de distance - d'empathie et d'ironie - dans la relation entre narrateur
et personnage. Ce mélange variable viex de narrateur et de
personnage, avec les variations d'empathie et d'ironie qu'il rend
possible, est souvent constitué de modulations de perspective et de
Voix presque imperceptibles ou méme " indécidables Cela
n'‘empéche pas ces modulations d'étre parfois extrémement
importantes et déconcertantes, bien qu'elles puissent passer pour ainsi
dire inapercues au niveau conscient de la lecture. D'aprés Dominique
LaCapra :

(These shifts) create an indeterminacy of narrative
voice that unsettles the moral security of the eeaand renders
decisive judgment about characters or story dilffituattair33].

Nous l'avons vu plus haut, la lecture de Sainte-Beuve revele bien
l'effet d'une telle " indétermination " des voix narratives : les
instructions données au nivekmgue par la structure polyphonique
des énoncés au discours indirect libre, créent un malaise ehez |
lecteur qui a, alors, du mal a rendre un jugement moral clair
concernant les personnages et I'histoire. J' étayerai cettéomspar

un paragraphe de l@auserie du lunddu grand critique, paragraphe
qui inclut un passage que nous avons vu plus haut et qui traite
justement du réle du lecteur :

Tout en me rendant bien compte du parti pris qui es
la méthode méme et qui constituart' poétique de l'auteur, un
reproche que je fais a son livre, c'est que le b@nrop absent, pas un
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personnage ne le représente. Le seul dévoué, éesiaé, amoureux
en silence, le petit Justin, apprenti de M. Homesg, imperceptible.

Pourquoi ne pas avoir mis la un seul personnageajtide nature a
consoler, a reposer le lecteur par un bon spectaelgas lui avoir

ménagé un seul ami ? Pourquoi mériter qu'on voses di Moraliste,

Vous savez tout, mais vous étes cruel. ' Le lieegtes, a une moralité
: l'auteur ne I'a pas cherchée, mais il ne tierduglecteur de la tirer,
(...). Cependant, I'office de l'art est-il de neihair pas consoler, de ne
vouloir admettre aucun élément de clémence et deealw, sous

couleur d'étre plus vra[®4]

Pour Baudelaire, nous nous en souvenons, Emma , c'est " ce double
caractéere de calcul et de réverie qui constitue I'étre parfst
malaise, moral ou autre , a ce propos, malgré le fait quibéitaait

fait, selon Baudelaire, " tous ses efforts pour étre abserstode
oeuvre et pour jouer la fonction d'un montreur de marion@ggs

En employant la terminologie barthésienne, on pourrait di
gue pour Baudelaire, le romakladame Bovaryest un texte
scriptiblg36], un texte qui laisse une grande liberté - et
responsabilité - au lecteur en tant que co-créateur de l'oewue. P
l'auteur des Fleurs du Mal, le manque de position morale claire ou
disons plutét, l'ambiguité morale du roman flaubertien, c'est
justement sa force. Avec une référence implicite a la causer
Sainte-Beuve, Baudelaire dit la chose suivante :

Plusieurs critiques avaient dit : cette oeuvre,
vraiment belle par la minutie et la vivacité dessaltions, ne
contient pas un seul personnage qui représent@talen qui parle la
conscience de lauteur. Ou est-il , le personnag®/epbial et
légendaire, chargé d'expliquer la fable et de dirigntelligence du
lecteur ? En d'autres termes, ou est le réquisitbir

Absurdité ! Etelteest incorrigible confusion
des fonctions et des genres ! - Une véritable @ewbvart n'a pas
besoin de réquisitoire. La logique de l'oeuvre isudf toutes les
postulations de la morale, et c'est au lecteurea liés conclusions de
la conclusiof37].

Donc, les deux grands critiques sont d'accord : c'est au lecteur de tirer
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les conclusions en ce qui concerne la morale de l'oeuvre. Je rappelle
ce qu'en disait Sainte-Beuve dans une citation donnée plus haut : " Le
livre, certes, a une moralité : l'auteur ne I'a pas cherchaiis,ihme

tient qu'au lecteur de la tifés]. "

Cependant, ce qui pour l'un (Baudelaire) fait la fdece
l'oeuvre, constitue pour l'autre (Sainte-Beuve) sa faiblesse. Leurs
horizons d'attentefont qu'ils réagissent de facon opposée face a
I'écriture flaubertienne, face a ce roman ou " la plupart degepa
narratives relévent plus ou moins du style indirect libre ", pdar ci
encore une fois P.- L. Rey.

Dans le troisieme tome déemps et réecjit Paul Ricoeur parle
longuement de I'esthétique de la réception, et il dit entre autres ceci, a
propos de la réception déadame Bovary

L'horizon d'attente propre a la littérature ne cmia
pas avec celle de la vie quotidienne. Si une oenwteelle peut créer
un écart esthétique , c'est parce qu'un écart ghiéakxiste entre
I'ensemble de la vie littéraire et la pratique gliehne. C'est un trait
fondamental de I'horizon d'attente sur lequel saaté la réception
nouvelle, qu'il soit lui-méme l'expression d'unenfomincidence plus
fondamentale, a savoir I'opposition, dans une miltlbnnée, 'entre
langage poétique et langage pratique, monde imiagired réalité
socialg39] . (...) Ce premier écart explique qu'une oeuwsmroe
Madame Bovaryait pu davantage influencer les moeurs par ses
innovations formelles, en particulier l'introductiod'un narrateur,
observateur ‘impartial' de son héroine, que lesrniehtions
ouvertement moralisantes ou dénonciatrices chémssdittérateurs
plus engagés. Le défaut de réponse aux dilemmesumad'une
époque est peut-étre I'arme la plus efficace dofittérature dispose
pour agir sur les moeurs et changer la praxis. [lBebert a Brecht, la
filiation est directe. La littérature n'agit qu'inettement sur les
moeurs, en créant en quelque sorte des écarts amdsalegre,
secondaires par rapport a I'écart primaire entredinaire et le réel
quotidierj40].

Tout comme Ricoeur, je crois que les innovations formelles, - dans
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notre cas, d'un co6té I'emploi du discours indirect libre, avec les
instructions au nivealanguequi s'ensuivent, de l'autre c6té, I'emploi
d'unehybridisationdu discours, c'est-a-dire I'emploi plus ou moins
ironique d'allusions aux lieux communs de formes diverses de
discours, telles les discours romantique, religieux, scientifique,
politique ou petit bourgeois, donnant ainsi un caraa&iegiqueau

texte au niveau de la parole - ; je crois que ces deux éléments
d'innovation formelle ont joué un réle décisif dans la réception de
l'oeuvre. Ont également joué un réle crucialHeszons d'attenteles
lecteurs, nous l'avons vu a travers nos exemples. Et nous le reverrons,
si pour conclure, nous repartons en voyage imaginaire vers la 6e
Chambre du Tribunal de Paris, le 29 janvier 1857, et que nous
revenions au point de départ de notre tohori?on.., Mesdames et
Messieurs, chers collegues.

Ce n'est point I'acte d'adultére en soi qui scandlaeeat
impérial, maitre Ernest Pinard. Le scandale, c'est la faj®n
présenter cet acte par le discours d'une héroine sans remords et
apparemment sans aucune " correction " par le biais d'un auteur
moralisateur. Réécoutons le " défenseur " des moeurs du Second
Empire s'exprimer sur l'effet de I'emploi flaubertien du discours
indirect libre :

(D)és cette premiéere faute, dés cette premiéreechut
elle fait glorification de I'adultére, elle chaméecantique de I'adultére,
sa poésie, ses voluptés. Voila, messieurs, qui pmirest bien plus
dangereux, bien plus immoral que la chute elle-mEme
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