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WALDIR BEIVIDAS

Centro de Estudos Semidticos A. J. Greimas

OS CONCEITOS SEMIOTICOS DE ABDUCAO E ANALISE
E A ESCUTA CLINICA NA PSICANALISE *

0.

«Diante de alguns fatos inexplicdveis, deves tentar imaginar muitas
leis gerais, em que ndo vés ainda a conexdo com os fatos de que
estds te ocupando: e de repente, na conexdo imprevista de um
resultado, um caso e uma lei, esboca-se um raciocinio que te
parece mais convincente do que os outtos ...

E assim faco eu agora. Alinho muitos elementos desconexos e
imagino as hipdteses. Mas é preciso imaginar muitas delas, e
numerosas delas sdo tdo absurdas que me envergonharia de
contd-las.»

Umberto Eco O nome da rosa (extraido do Cap. Quarto dia.
Vésperas. Onde ... Guilhetme revela seu método de chegar a
uma verdade provdvel através de uma série de erros seguros).

INTRODUGCAO: A ATENCAO FLUTUANTE

OBS. Apesar da impressio um tanto insélita que possa parecer ter’

um titulo como este, gostaria de ocupar a atengio de vocés, dentto das
limitacdes de tempo e espago dadas, com um tema que presumo de rele-
vincia para um melhor conhecimento do método de escuta clinica: as
modulacGes inferenciais que caracterizam o «fazer interpretativor do analista
no ato da escuta clinica.

Para isso, quero tentar mostrar aqui a economia que o conceito de

Abducio (Peirce) ou Catdlise (Hjelmslev) pode representar para o exame
da escuta clinica na psicanilise.

A precariedade dos estudos sobre a natureza da Abdugdo ou Catélise,

impde o exame deste texto numa posicio de cautela: que as reflexdes aqui

© Texto apresentado na 4. «Jornadas de Psicandlise» da Biblioteca Freudiana

Brasileira, Sdo Paulo, 7/8/9-Dezembro-1984.



postas sejam vistas, pois, como endereco a estudo mais apurado destes con-
ceitos, e ndo como aquisi¢des j4 estabelecidas.

As pessoas interessadas no exercicio da clinica psicanalitica e no estudo
da psicandlise, enquanto teoria, sabem da dificuldade em precisar o que
Freud postulava como «atencdo flutuante» na escuta clinica, justamente
quando af o analista se encontra diante da inevitdvel «passagem 2 inter-
pretacdo», na qual se vé obrigado a «privilegiar um certo material, a com-
pard-lo, a esquematizd-lo» .-

De modo geral talvez nos seja permitido sintetizar todo o bom senso
exigido na atengdo flutuante ao dizer que caberia ao analista evitar estabe-
lece_r apressadamente hipéteses fortes (sobre o estado patoldgico de seu
pa_clent.E), sistematizacBes seguras, enquadramentos tipoldgicos precoces
(ln§ter1a, parandia ...), cujo tisco seria o de mergulhar num «furor interpre-
tativor. Ao contrério, a atengdio flutuante pareceria requerer, no seu modo
de .procedimento inferencial, o estatuto de fragilidade para as hipdteses
conjecturadas, que permaneceriam em constante estado de suspensdo, sempre
a espeta de novos dados.

A atengdo flutuante nfio permitiria dedugBes sistematizantes e forte-
mente coercitivas; ela exigiria, ao invés, conjecturas hipotéticas nume-
rosas e frdgeis, sendo que essa fragilidade, longe de apontar qualquer
defeito de método, indicaria antes a sua virtude: a de ndo se deixar
levar pela «verdade» egoica, do ego do analista.

E justamente a dificuldade de entender precisamente essa titica de
escuta —a atencdo flutuante — faz com que haja fortes divergéncias
entre as vdrias teorias psicanaliticas (kleineanas, junguianas, lacanianas)
sobre os critérios de pontuagdo do discurso do analisando e entrada ai da
Intervencdo e interpretacdo do analista. Mais ainda, permeando essa diver-
géncia de pontuagdo, elas também conflitam quanto 2o peso e valor atri-
buido na interpretacio ao papel da intuicio do analista.

Ora, nfo é nosso propdsito examinar aqui de modo critico se umas

teorias fazem uma apologia desmedida da intuigio, se outras a refutam
categoricamente em nome do rigor e da cientificidade. Mesmo porque,
tanto quanto sei, umas e outras ainda ndo submeteram a prépria nocio de
intuicdo a um exame fino, que lhe pudesse conferir o estatuto de conceito
metodoldgico, isto €, de instrumento de andlise, de interpretacio. Licenca
de um lado, ela se torna entrave do outro.
_ .Assim, um dos objetivos deste texto é examinar até que ponto a
intuicdo (e outras nocBes préximas como «sentimentoy, «pressentimentox»
«presuncdo» «tato») pode ser convertida em conceito auxiliar na interpre-
tacdo, na atengdo flutuante; até que ponto ela pode ser ajustada no corpo
de conceitos da psicandlise sem que esta corra o tisco, temido, de dar asas
livres ao imagindrio do analista; sem comprometer-lhe a ética, como querem
alguns; sem comprometer-lhe a cientificidade, como o querem outros.

Nio sendo de meu conhecimento nenhum estudo mais detalhado e
sistemdtico da natureza da atencdo flutuante, permito-me sugerit que —
a0 ser observada, em semiética, 4 luz de uma tipologia do raciocinio humano,
isto ¢, dos modos como o raciocinio humano opera na apreensdo, com-
preensdo e intelecgio dos eventos do mundo — esse modo flutuante do
fazer interpretativo parece ocupar precisamente o modo de raciocinnio inves-
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tigador que Peirce teorizou sob o nome de abducio, e Hjelmslev, em
menor monta, sob aquele de catilise 2,

1. A ABDUCAO

A maneira como Peirce concebe o percurso que o pensamento humano
toma na inteleccio e explicacio dos fenémenos (psiquicos ou ndo) o faz
estabelecer uma triparticio dos modos de raciocinio: o dedutivo, o indutivo
e o abdutivo (também denominado «retrodutivo» ou hipotético).

Abreviando severamente o modo de inter-relacio deles, poderfamos
dizer que a abducio conjectura uma hipétese provdvel ou plausivel; que a
dedugio leva tal hipdtese 3s wltimas consequéncias, sistematizando-a; e que
a inducdo «pbe A prova» essa sistematizacio para sua validagio ou ndo.

Sendo que ndo h4 uma diviséria nftida entre os trés procedimentos;
sendo que eles se distribuem como que fluidamente num eixo continuo,
vamos centrar aqui a atencdo apenas na porgio desse eixo ocupada pela
abducdo ou retrodugio.

A abdugdo desempenha para Peirce um papel tdo fundamental no saber
humano que nada pode dar-se nele que ndo tenha sido feito através dela:
a abdugdo dirige toda a forma de conhecimento, toda a forma de percepgio
e mesmo da memdria. Cada uma das descobertas singulares da teoria
cientifica que estdo hoje formadas — quer nas ciéncias exatas, quer nas
«humanas» — deve-se 4 abducgo.

A abducio pode ser definida como a inclinacio em acreditar como
verdadeira uma hipStese plausfvel ou provdvel que tem, por certo, alguns
riscos de se revelar errada, mas também fortes chances de se revelar
«certa», ou antes, «verdadeira» num determinado estdgio da evolugio do
conhecimento. Peirce aproxima-a a um #nsight que no homem seria a contra-
partida do instinto dos animais (que, reconhecamos, dificilmente falha);
uma espécie de intuigio da plausibilidade de algumas hipdteses e ndo de
outras. Vejamos num exemplo corriqueito:

Frente a uma gripe que nos tomou hoje cedo, énos plausivel acre-
ditar que isso se deva a um forte vento tomado no dia anterior. Parece
elementar. Perguntemo-nos, no entanto, por que ndo nos ocotreu, por
exemplo, a hipétese de que a gripe se deveu ao facto de que (o exemplo.
é de Peirce) uma imperatriz vitiva da China, digamos hd cem anos atrds,
vestia um manto azul, cujo poder mistico nos deixou gripados. Por que nfo
nos ocorreram milhdes de hipdteses «absurdas» deste tipo? Por que serd
que entre milhSes de hipdteses possiveis nds nos limitamos apenas a uma
meija dizia e quase com certeza uma delas se verifica «boa» ou «verdadeira»?
Noutros termos: Quem ou o qué regula a plausibilidade de algumas hipé-
teses e exclui milhares de outras?

A exclusio das hipéteses mais absurdas, isto é, o fechamento do
campo da plausibilidade — imprimindo portanto uma velocidade espantosa
na evolugio do conhecimento humano — é dado por uma espécie def
insight ou «instinto abdutivo» que € o limiar mais baixo da abdugdo.
Sem essa restricio do campo das hipdteses conjecturadas, pela abducdo,
seria impossivel qualquer avango no conhecimento da humanidade quanto
as leis que regulam a vida do universo (psiquico ou ndo), pois — para
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dizer um tanto grotescamente — o homem ndo teria explicado ainda todas
as (absurdas) conjecturas para a sua primeira observacio!

Para Peirce, a plausibilidade é dada no interior do conjunto de crengas
e de hibitos que moldam o vivido. Se quisermos suprimir desses termos
quaisquer vestigios de primitivismo etnolégico, poderfamos dizer, mais
modernamente, que as hipSteses plausiveis se fecham dentro da epistemé
(Foucault) da época, entendendo por episteme um conceito que engloba o
universo cognitivo do saber e do crer relativos a uma época; entendendo
a episteme como um conceito talvez bastante préximo daquilo que Lacan
concebia como o (grande) Outro.

Portanto, a abdugio é uma conjectura de hipSteses plausiveis no inte-
rior da episteme da época e, dentro desta, matizada pelo modo como cada
sujeito assume tal episteme, Por isso, se estivéssemos na Idade Média,
talvez a hipétese mais plausivel para a gripe de um monge qualquer fosse
a de que no dia anterior ele talvez tivesse pecado, e por isso era punido
por Deus. A hipétese hoje € risivel, mas ndo esquecamos que ela funcionava
e alimentava todo o acto epistémico da época. Mesmo porque, experimen-
temos dizer a um astrélogo — cuja episteme imagino ser um pouco esoté-
rica frente aquela do senso comum — que a nossa gripe ndo tem nada a
ver com as posigbes quadrantes dos astros; ou a uma mie-de-santo, que a
gripe nada tem a ver com o «trabalho» feito por um inimigo; ou mesmo
talvez a um psicanalista, que nossa debilidade gripal ndo tem nada a ver
com nossas ansiedades inconscientes... e logo terfamos de troco um leve
riso de desdém, o mesmo que tivemos com relagio ao monge de hé pouco.

O exemplo, propositalmente banal — lembrando-nos mais uma vez
que entre as condigdes da experiéncia analitica figura aquela de atribuir
«uma presungdo de significacdo a todo um rebulico da vida mental», de
atribuir interesse vivo a tudo o que é ordindrio e cotidiano — o exemplo
ndo nos deve levar a pensar que a abdugdo é apenas um raciocinio fragil,
sem maiores consequéncias, impetfeito e a ser evitado. Ao contrario, segundo
Peirce, é um raciocinio /égico, que estd na base de qualquer investigagio
cientifica mais rigorosa, sendo que para Peitce o melhor exemplo de
abdugdo teria sido o de um astrénomo (Kepler) no exame das érbitas do
nosso sistema planetdrio.

A énfase que Peirce d4 a um momento de insight instintivo do proce-
dimento abdutivo; a defini¢io da abducdo ndo como um pensamento, mas
antes, como um sentimento (feeling) — a partir do «nihil est in intellectus
quod non prius fuerit in sensu» de Aristételes (aproximadamente: nada se
passa no intelecto sem ter-se passado antes no sentido); o cardter intuitivo
da abdugdo — ndo devemos ter medo da intuigdo, diz Peirce, apenas devemos
realizd-la inteligentemente —; tudo isso deve-nos conduzit a um re-exame
gla prevengdo generalizada que adquirimos com relagio a conceitos como
insight, instinto, sentimento, intuicdo, frente as adverténcias de um Lacan,
por exemplo. Se numa época essa prevengio (e as adverténcias) talvez se
tenha justificado, com vistas ao rigor e A ética da psicandlise, ela parece
poder ser convertida hoje, j4 sem os riscos de entdo, em forte interesse.
Esses conceitos ‘ténues, frigeis e inseguros podem-se totnar objectos pre-
ciosos da nossa investigacdo para que possamos conhecer melhor a faculdade
abdutiva de que somos portadores. Mesmo porque, nenhum preconceito
ou prevengdo contra eles nos faz escapar ao seu uso: a abdugio — com a
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«extrema debilidade dessa forma de inferéncia» —* estd na base de qualquer
fazer interpretativo; a inferéncia abdutiva comanda todas as hipbteses e
conjecturas inaugurais com que conduzimos quaisquer relagSes intersubjec-
tivas, de simples amigos a amantes intimos; comanda fodas as hipdteses
«objectivas», de simples observadores a cientistas modelares.

2. A CATALISE

Tudo o que foi dito sobre a abdugdo pode servir para a catdlise,
conceito formulado por Hjelmslev que, mesmo ndo tendo-a teorizado com
a pujanga de Peirce, previu-lhe o mesmo papel fundamental. O interesse
dela aqui se deve a que a catdlise pode ser vista como a contrapartida
da andlise. Se a anslise se define como a decomposi¢io de um todo nos seus
componentes explicitos, a definicio de catélise ¢ tida como a «interpolacién
de una razén tras una consecuencia»®, Se a andlise é um procedimento em
progressdo, a catdlise o é em regressdo, isto é, o resgate de um elemento
implicito a partir dos seus efeitos manifestos. Assim como a abdugdo, a catélise
consiste em inferir retroativamente o antecedente a partir do consequente;
é um argumento de retroleitura.

A preocupacio em sublinhar aqui esse movimento de retroleitura,
para trés, é para evidenciar uma hipétese que gostariamos de sugerir: a de
que toda a elaboragio lacaniana a respeito do mecanismo do «aprés coup»
autoriza-nos a pensar que esse fazer interpretativo — e toda a escuta clinica
de modo geral — & de natureza eminentemente cafalitica e nao analitica.
A escuta clinica e o fazer interpretativo que dai decorre encatalisam os
elementos implicitos, interditos, latentes do discurso do paciente a partir
dos elementos explicitos, manifestos, falhos.

Mesmo ndo sendo o caso aqui de propormos demonstrar isso com
mais cuidado, se tivéssemos um pouco de ousadia, aliada a um certo despo-
jamento pelos termos ji consagrados, poderfamos perceber que o termo
andlise proposto por Freud evidenciava sobretudo uma analogia buscada
na ciéncia quimica, cujo exemplo de rigor e de precisio era-lhe caro.
Sabemos que o grande receio de Freud, na sua polémica com filésofos e
psiquiatras de entdo, era o de que sua disciplina fosse tida como alta
especulacio. Com o termo andlise Freud queria transpor para a sua disci-
plina toda a robustez do rigor de que ele se revestia nas ciéncias exatas.

Mas o que queremos sugerir é que a velocidade com que elementos
inesperados vdo acontecendo no decorrer das sessdes clinicas; a rapidez
com que dados imprevisiveis se sucedem; a frequéncia com que rumos
stibitos se delineiam af ndo permitem que o fazer interptetativo proceda
por andlise, no sentido preciso que o termo ganha na oposi¢io com
catilise. Para uma anilise precisa e rigorosa nos seus ultimos elementos
constituintes — se € que possivel no terreno da intersubjetividade — terfamos
de pedir ao paciente que retornasse dali a anos. E ele volta no dia’
seguinte...

Ao invés, pela catilise consegue-se conjecturar — com grande margem
de acerto, embora com alguma de erro — hipSteses préximas as demons-
trdveis numa andlise meticulosa, com a vantagem do custo infimamente
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menor para o intérprete e do ganho (bastante) maior para o paciente, que
pode portanto voltar no dia seguinte...

Logo vemos porque Peirce ndo se contém em afirmar que o insight
abdutivo, dada a frequéncia relativa com que estd certo — apesar da sua
suscetibilidade ao erro — «é, no conjunto, a coisa mais maravilhosa de
nossa constituigao»®,

Se a natureza analitica talvez se imponha como meta, como ponto
de visada, na instincia tedrica da psicandlise, onde sdo elaborados e descritos
os «simulacros de comportamento» que se mantém de certa forma estdveis
(sdo sujeitos «de papel»), na escuta clinica e no fazer interpretativo daf
decorrente, onde estamos diante das «flutuacdes do vivido», é sobtetudo o
estatuto catalitico que se impde. Em suma, se a Metapsicologia desejada por
Freud aponta para uma psicandlise (cientffica), a atencdo flutuante da
escuta clinica, seu fazer interpretativo, s6 pode ser definida como uma
psicatilise, termo que, embora estranho aos nossos hdbitos (2 nossa episteme),
recobre seguramente com mais ajuste semintico o modo de raciocinio
abdutivo af concernente, com mais ajuste seméntico o «sentido» (= signi-
ficado e direcdo) da clinica.

Se a catdlise ndo é uma operacio do «pensamento» mas, antes, do
«sentimento», isso ndo quer significar que a clinica seja uma simples «troca
de afetos». O termo usado por Peitce — feeling— tem a acepcio de
«tato, sensibilidade, percepcdo, intuigdo, impressdo, pressentimento». Apesar
do método catalitico ou abdutivo exigir como condigdo a fragilidade de seu
modo inferencial, ele ndo é por isso menos seguro. O préprio Peirce o
admite tdo tendencialmente cientifico que, como vimos, encontrou-lhe um
cardter exemplar num astténhomo.

A introducdo desse método catalitico ou abdutivo no campo das
investigacdes psicanaliticas pode abrir chances de fazer a psicandlise como
um todo, e a clinica em particular, incorporar com convicgio o ideal
cientifico desejado por Freud, ji4 que a inclusio de um componente «senti-
mental» consegue suprimir da ciéncia todo o rango racionalista que ela
herdou dos positivistas, o que talvez tenha feito os psicanalistas, de modo
geral — implicita ou explicitamente — resistirem ao cientificismo nas suas
investigacdes. 5

E o cardter conjectural — em constante estado de suspensdo, fluido,
frégil, de pressentimento — da atencdo flutuante que é preciso resgatar sob
novas formas de investigagio menos preconceituosas e menos racionalistas.
E um exame mais detido da natureza conjectural da abdu¢do ou catdlise
que talvez seja condicio de assentar as bases para a construgdo da psica-
ndlise — tal como Lacan o queria — enquanto ciéncia da intersubjetividade
ou «ciéncia conjectural».

— «Mas entdo», ousei comentar, «estais ainda longe da solugdo ...»

= «Estou pertissimo», disse Guilherme, «mas ndo sei de qual».

— «Entdo ndo tendes uma tnica resposta para vossas perguntas?»

= «Adso, se a tivesse ensinaria teologia em Paris.»

— «Em Patis eles tém sempre a resposta verdadeira?»

= «Nunca» disse Guilherme, «mas sdo muito seguros de seus erros».

—«E vés», disse eu com impertinéncia infantil, «nunca cometeis
errose».
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— «Frequentemente», respondeu. «Mas ao invés de conceber um tinico
erro imagino muitos, assim ndo me torno escravo de nenhumy.

(U. Eco O nome da rosa)

NOTAS

Laplanche e Pontalis, Vocabuldrio ... p. 75.
Peirce, Semidtica; Hijelmslev, Prolegomenos ...
Lacan, Ecrits, p. 81.

Peirce, Semidtica p. 34.

Hijelmslev, Prolegomenos ... p. 34.

Peirce, Semidtica p. 224.
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MICHAEL BALAT

Unicersidade de Perpiny4

PEIRCE E LACAN:
INTRODUCAO PARA UMA ABORDAGEM FORMALIZADA *

O objectivo deste trabalho ¢ o de tragar um caminho possivel de Peirce
a Lacan. A sua justificagdo ndo poderia ser outra sendo a de petmitir uma
dilucidagfio dil elaboragio de Peirce e da de Lacan, suscitando assim a
sua prossecugao.

_ Néo conhego, quanto a mim, senfo uma curta passagem de Lacan sobre
_Pelrce, [6] p. 33: «alguém chamado Charles Sanders Peirce construiu sobre
isto a sua prpria l6gica que, dada a énfase que ele coloca sobte a relacdo,
o conduz a fazer uma légica trinitdria. E exactamente a mesma via que eu
sigo, com a diferenca de que eu nomeio as coisas em questio pelo seu
nome — simbélico, imagindrio, real, segundo a ordem correcta.»

Dedicar-me-ei 2 andlise do conceito de fenémeno — ou de faneron —
tal como aparece com o Peirce da maturaidade. A seguir exporei a relacdo
entre légica e fenomenologia em Peirce. Enfim, ap6s ter proposto um pri-
meiro modelo matemético — ainda rudimentar — do primeiro momento da

semiose, darei uma leitura da fase do espelho de Lacan e do Fortda
de Freud.

A Faneroscopia

Em primeiro lugar, eis a definicio do objecto da ciéncia de Peitce
tal como ele o apresenta em 1-284 [1] p. 67: ’

1—248: «A faneroscopia é a descricio do faneron; por faneron
entendo a totalidade colectiva de tudo o que, de alguma maneira e em
qualquer sentido que seja, estd presente no espirito, sem considerar de
forma alguma se isso corresponde a qualquer coisa de real ou ndo. Se
perguntarem: presente quando e no espirito de quem, eu respondo que deixo

estas questOes sem respostas, ndo tendo jamais tido divida que estes tracos

N Texto apresentado no 3.° Congresso da Associagio Internacional de Semidtica,
realizado em Palermo, em 1984,
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do faneron que eu encontrei no meu espitito estejam presentes desde
todos os tempos e em todos os espiritos. A ciéncia da fanetoscopia, tal
como a desenvolvi até aqui, ocupa-se dos elementos formais do faneron.
Sei que hd uma outra série de elementos imperfeitamente representados
pelas categorias hegelianas. Mas destas ndo pude dar conta de uma forma
satisfatdria.»

Gérard Deledalle, numa nota ao pé da pédgina 67 faz observar que
«é por volta de 1904 que Peirce substituird faneroscopia por fenomeno-
logia. Ele ndo deixard, no entanto, de continuar a falar indistintamente
do faneron e do fenémeno.

Lembremos entdo a moral terminolégica de Peirce (syllabus 1903) [1]:

o (- R

Segunda Regra: evitar empregar palavras e expressdes da linguagem
corrente como termos técnicos em filosofia. (...)

Sexta Regra: para as concepcdes filoséficas que diferem por pouco
daquelas para as quais os termos apropriados existem, inventar termos,
tendo em conta os usos de terminologia filoséfica e os da lingua inglesa,
dando-lhes, no entanto, uma aparéncia nitidamente técnica. (...).»

Parece que Peirce se inspirou numa ou noutra destas regras (ou nas
duas) para transformar o termo «fendémeno» em «faneton». Com efeito,
seria verdadeiramente paradoxal se um homem que tentou uma elaboragio
tdo precisa e completa de uma «moral terminolGgica» se sentisse tdo pouco
ligado & sua elaboragio que decidisse nfo té-la em conta a ponto de utilizar
indistintamente faneron e fendmeno. Por isso parece plausivel considerar
que Peirce, quer por medida de precisdo, visando substituir a linguagem
corrente por uma linguagem filoséfica cientifica (segunda regra), quer
porque a sua concep¢do do fendémeno diferiria «por um fio» da de seus
predecessores, tenha utilizado o termo faneron como o termo mais apro-
priado para representar o seu pensamento sobre o fendmeno. Vem cotro-
borar esta tese o facto de que um ano antes, numa carta a Lady Welby
(12 de Outubro de 1904 —8.328 p. 22 [1]), ele propunha, para dar
conta da «fenomenologia» (e ndo do «fenémeno»), o termo «ideoscopian,
a respeito do qual ele diz ndo estar seguro que envolva uma nova ideia
— mesmo que ele ndo envolva a nogdo de «fenomenologiax.

Por isso é instrutivo ver em que sentido esta palavta — fenémeno —
foi tomada até aqui pelos filésofos.

Aristételes: ele a utiliza [7] quer no sentido de «aparente» e 3s vezes
de «ilusério» e desigha por «fendmeno»: «tudo que é evidente», opondo-o
a0 que existe de uma maneira fixa, essencial.

Leibnitz: a define da seguinte maneira: «os fenémenos ou aparéncias
apresentagbes) que existem no meu espirito».

Para Kant o «fenémeno», oposto simultaneamente a pura matéria do
conhecimento e 4 coisa em si, é um «objecto de experiéncia possivels.
Notemos que Ampére chamava fendmeno «tudo o que é percebido pela
sensibilidade, como as sensagBes, as imagens que subsistem depois que as
circunstincias que deram origem a estas sensagdes cessaram — o que é petce-’
bido pela consciéncia que temos de nossa actividade».

Em que é que o termo de «faneron» vem, apdés o de «fenémenow,
precisar o conceito? '

Para tentar responder a esta questdo, talvez seja necessdrio observar
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que no mesmo Syllabus de 1903, Peirce insiste no facto de que os termos
devem «(...) imitar, (...), a expressio antiga» - ou ser utilizados «(...) no
seu sentido original preciso».

Por isso pareceria muito natural retornar a Aristételes e valorizar o
sentido primitivo de «aparéncia», integrando o enriquecimento da palavra
que consiste em que nenhuma atencéo é concedida ao cardcter eventualmente
«ilusério» do fenémeno. Compreender-se-ia assim o facto de Peirce definir o
faneron como «presenca no espirito» alheia a qualquer correspondéncia
com as coisas «reais ou ndoy.

Evidentemente uma ambiguidade persiste—e é ela que justifica estas
observagdes —: diz ela respeito ao «o» de «o que» na definicdo evocada
mais acima. Poder-se-ia considetar que o «o» designa qualquer coisa de
alguma maneira exterior A presenca no espirito, Neste caso o faneron seria
«a totalidade colectiva» das coisas que deixaram, deixam ou, porque nio,
vio deixar uma marca no espirito de alguém. Parece ser necessirio excluir
esta concep¢do, na medida em que Peirce escreve (em 1-285) a palavra
«faneron» como «muito préxima» do sentido do termo ideia», tal como os
«filésofos ingleses» o utilizam [17. Ora, um autor como Locke enuncia:
«a ideia é objecto do pensamento» ou ainda Berkeley: «no h4 propriamente
ideias, ou objectos passivos, no espirito, sendio as que provieram dos sentidos;
mas hd também, além disto, os seus préprios actos ou operagdes, como sio
as nogoes» [7]. Vé-se mal como é que uma concepgio «coisista» do faneron
poderia de alguma maneira corresponder A nogio de «ideia» tal como ela &
utilizada por estes dois filésofos.

Assim, parece que podemos ler o «o» em questio como se referindo
ndo as «coisas» que tém uma presenga no espirito, mas como designando,
dellmltapdo, a presenca no espirito em si mesma.

Evidentemente, esta «presenca no espitito» nio deve ser entendida no
plano psicolégico, mas sim como um «campoy estruturando essas «imagens
que subsistem depois que as circunsténcias que deram origem a estas sen-
sagOes cessaramy.,

Esta nogdo de campo permite dar conta do que Peitce indica ao afirmar
que «estes tragos do faneron (estdo) presentes desde todos os tempos e
em todos os espiritos». Estio aqui bem enunciadas as caracteristicas dum
campo, que realiza a possibilidade de combinar tracos fixos (por exemplo
certas dimensGes), uma recuperagio, uma totalidade (o espaco no qual ele &
definido), e a singularidade (como «vector» do campo).

_ Poderfamos entdo considerar, utilizando um vocabuldrio titado da
fisica, um espago — tio abstracto quanto possivel: — no qual os faneron
se constituiriam, cujos «tracos» se organizariam segundo um campo dotado
de algumas possibilidades de variacio — as classes de faneron —, mas cuja
«tipicidade» seria suficiente para garantit uma generalidade quase mate-
mitica,

Poderfamos, entdo, retomar 1-284 dizendo que «a ciéncia da faneros-
copia (...) se ocupa (...) do campo definido sobre o espaco dos fanerons.

_Em escritos de 1896, Peirce indica que ndo classifica, nas suas cate-
gorias, os fanerons, mas os seus elementos. Cf. por exemplo, 1.419 e sq.:
«a segunda categoria dos elementos dos fenémenos compreende os factos
actuais (...). A terceira dos elementos dos fenémenos compreende aquilo
a que nds chamamos leis (ou melhor pensamentos)» [1]. Para retomarmos
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a metdfora do campo que empregdmos, Peirce opera uma categorizagdo dos
campos. Tira desta categorizagdo conclusdes quanto aos fanerons que lhe
constituem, de alguma maneira, o substracto. E assim que, numa carta a
Lady Welby (Dez. 1908), ele distingue trés universos de fanerons, que se
distinguem, diz ele, por «trés modalidades do ser». [1] Se estas «moda-
lidades do ser» sdo as categorias de campos, entdo Peirce infere da estru-
tura do campo a natureza do espaco subjacente.

O interesse de tal procedimento parece reduzido, pois para qué desdo-
brar as categorias da distingdo dos «universos»? Se eles se correspondem
um a um, vé-se mal o progresso realizado na compreensdo. Para além disto,
poder-se-ia detectar nesta exposi¢io das coisas uma espécie de dualismo
ser — aparéncia (que recobte a dualidade espaco — campo) em contradi¢do
com a propria teoria das categorias.

Por isso, de acordo com o Peirce que, em 1.256 por exemplo [1],
enuncia que «um objecto ndo pode set um ‘segundo’ em si» e, prosseguindo:
«se ele é um segundo, ele tem um elemento que faz que ele seja o que um
outro faz que ele seja», de acordo, portanto, com ele, é-nos necessirio
renunciar a qualquer leitura «substancialistas (em qualquer sentido do
termo) da passagem sobre os «universos», e consideri-los como um meio
pritico para se fazer compreender — atirar um osso a Cerbéres.

Notemos que se assim ndo fosse, seria verdadeiramente contraditério
enunciar que ndo hd «segundo» em si, para imediatamente falar de «segundo»
a partir da frase seguinte.

E, portanto, 4 articulagdo das categorias dos campos e ndo a classifi-
cagdo dos «universos», que Peirce consagra a sua teoria. Um «segundo»
(universo) é o que os elementos fazem que seja (o campo). Nisto ele estd
completamente dentro do pensamento cientifico tal como o defeniu Newton,
por exemplo, quando, respondendo a detractores que lhe faziam notar que
a sua férmula F=Kmm'/d2 nido explicava nada relativamente ao mecanismo
da gravitagdo, respondeu: «isso explica-vos como as coisas se deslocam e isso
deveria bastar-vos. Expliquei-vos como elas se movem, ndo porqué.»

Primeidade — Secundeidade — Terceidade

As categorias de Primeidade, Secundeidade e Terceidade de Peirce "
devem ser, portanto, consideradas como referindo-se is caracteristicas dos
fanerons e de modo algum como uma categorizagio dos préprios fanerons.

Secundeidade

A secundeidade implica que o faneron considerado possua um elemento
que entra numa relagio diddica com um outro elemento, relagio diddica
de natureza particular j4 que ela ndo pode consistit simplesmente numa
tomada de conjunto dos dois elementos considerados, mas deve implicar”
um «facto» que lhe diz respeito, ao ponto de este facto de secundeidade
ndo poder estar inteiramente nem na relagdo, nem em cada um dos
elementos. :

Para evitar dar mais materialidade que aquela que hd nestas precisdes
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de Peirce (cf. 1-256 e sq. [1], p. 105 e 59), tomarei como ilustracdo a
nogdo de «par» em Matemitica.

Um par ndo € redutivel nem aos seus componentes, nem & «tomada
do par»: (a,b) ndo é «a», nem «b», nem «(,)». Mas «a» ndo pode ser consi-
derado da mesma maneira quando é tomado em si mesmo ou quando compa-
rece na férmula «indissolivel» como tal: «(a,b)».

A secundeidade implica portanto uma decomposicio do faneron em
elementos. O meu dedo sobre a mesa, como faneron, designa bem esta
decomposicio: em elementos —aqueles que interreagem na zona de contacto—
e factos — a interaccdo: hd secundeidade neste faneron.

Portanto, ndo hd segundo «em si», no sentido da secundeidade; um
fenémeno ndo pode ser um «segundo», mesmo quando é um segundo
numa relacdo diddica— como, por exemplo, no par, «a» é primeiro e «b»
segundo.

A articulagdo 16gico-fenomenoldgica consiste no facto de que se chamari
segundo, na diade «légica», ao elemento «causa» da diferenciagdo, da decom-
posicdo: é aquele cuja itrupgdo, naquilo a que Lacan chama um «tempo
légico», provoca a decomposigio do fenémeno. E a irrupcio do segundo
que revela o primeiro como primeiro,

Para Peirce hd dois tipos de secundeidade. Uma dita auténtica, aquela
na qual os elementos em presenca estdo em pura simultaneidade do ponto
de vista do «tempo légico». A saber: uma pura reversibilidade — do tipo
acgdo-reaccdo, no exemplo do dedo e da mesa. A outra, dita degenerada,
a do ritmo, da escansdo, aquela, por exemplo, da «branquidade» que ndo
espera, logicamente, sendo a pdgina... para desencadear a anglstia do
escritor. E a irreversibilidade légica.

A Terceidade

Ndo poderia haver terceidade sem uma decomposicio prévia, isto &,
sem secundeidade.

Se tomarmos em consideracdo 1.359 de Peirce, [...], p. 74-75, onde
este introduz a nogdo de terceidade, af se diz que na concepgio da mech-
nica, a velocidade ndo é no fundo sendo uma nogdo essencialmente ligada 2
secundeidade. Com efeito, ela pSe em jogo: uma primeira posi¢io do mébil,
uma segunda posi¢do do mébil, e a relagdo «este mébil passou — no espaco
tempo — da primeira 3 segunda». O faneron sendo o movimento na sua
globalidade, a terceidade ndo estd em causa neste, mesmo se ele pde em
jogo 3 elementos (as duas posi¢des e a relagdo). Note-se de passagem a que
ponto Peirce «insistia» na secundeidade.

SE NAO HA TERCEIDADE E PORQUE A RELACAO EM QUESTAO
NAO E DE FORMA ALGUMA UM CARACTER
ENQUANTO TAL DO FANERON

Em suma, poder-se-ia dizer que hd tetceidade se o facto de relagdo
implicado na secundeidade é, enquanto tal, «isoldvel» no faneron, se ele
é um produto de decomposicio.
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A terceidade €, portanto, um facto respeitando 3 elementos, dos quais
um pode ser considerado como sendo a relagio dos outros dois. Note-se
que a terceidade ndo é redutivel a nenhum dos elementos em presenga.

Para tomarmos também aqui uma metdfora, diria que «a-b» ndo
seria sendo «(a.b)» se eu ndo lhe atribuisse um «valor», a saber «c», encon-
trdvel nos conjuntos constituidos. Em contrapartida, «a», «b» e «c» sdo
profundamente alterados pelo facto de os apreendermos na relagdo triddica
«a+b=c». O conjunto a que pertencem é «estruturado».

Aqui também, teremos que distinguir o 1, 2, 3 légico da «primeidade,
secundeidade, terceidade» fenomenolégica. Aqui também, teremos de colocar
como terceiro na relagdo triddica o elemento que ¢ a relacdo entre o primeiro
e o segundo na relagio diddica. Ele é efectivamente 3.°, j4 que ele é um
«efeito» da decomposicio de faneron que a secundeidade garante.

Evidentemente, qualquer relacio diddica é afectada pelo facto de
estar inserida numa trfade — pois que estd «impregnada» de triadicidade.
Tal como o primeiro na diade da secundeidade é afectado pela secundeidade
(Peirce diz que ela pode ser «segunda» em relagio 4 sua primeidade
1-528 [1] p. 107).

Tal como nfo hd «segunda», também ndo hd «terceitos». A terceidade
dum faneron consiste numa trfade de elementos faneron.

Mas, a partir do momento em que hd terceidade e, portanto, secun-
deidade de um faneron, quais sdo as relagdes que estabelece esta com aquela?

Antes de mais, poderi haver terceidade quando hd segundidade dege-
nerada?

Sim, porque, finalmente, posso pdr em relagdo a brancura com a
pégina, mas ao preco de uma tal abstracdo que me assegure que a brancura
de que se trata como trago do faneron é a mesma que o branco da pédgina
— ou seja, a invaridncia da qualidade € a terceidade prdpria deste faneron.
Esta terceidade é aquela a que Peirce chama «degenerada duas vezes».
Notemos que é possivel encontrd-la no caso de uma secundeidade auténtica
— por exemplo, a velocidade como propriedade comum, como invariante,
s duas posicdes do mobil.

Mas a secundeidade pode conter um outro tipo de tetceidade: aquela,
por exemplo, que estd implicada no choque eldstico de trés bolas A, B e C
em que a energia de A é transmitida a C por intermédio de B. A terceidade
de relagdo (C, A, B) diz-se degenerada uma vez, dado que ela é decomponivel
em relacdes diddicas. Em suma, ndo h4, neste dltimo caso, sendo secundei-
dade e, se todos os fenémenos fossem redutiveis a uma destas duas tetcei-
dades, a concepgio de terceidade ndo seria de modo algum necessdria.

Temos, portanto, que retornar ao nosso 1-359. Vimos que a terceidade
implicada na velocidade ndo é sendo a garantia da invaridncia duma certa
propriedade implicada nos dois elementos que isoldmos (as duas posicGes
do mébil) no faneron que constitui o movimento do mébil. Notemos que
esta concepgio de velocidade ndo é a de velocidade instantdnea mas a de
velocidade média (ou melhor, o que serd chamado velocidade média apds
se haver constituido o conceito de velocidade instantdnea — que depende do
conceito de aceleragdo). Sabemos, desde Zenon, que seria paradoxal tentar
uma decomposicio em dfades do faneron em questdo. Teriamos entdo, que
considerar unicamente se nfio é possivel com os nossos dois elementos e a
invariante velocidade, dar conta dos fenémenos mecinicos? Sabemos bem
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que ndo, por exemplo, ndo poderfamos dar conta de um movimento unifoif-
memente acelerado, que necessita de uma terceira posicdio do mdbil. Mais
precisamente, se considerarmos as trés diades que constituem as 3 posigOes
A, B e C do mébil, nio hd nenhuma invariante conhecivel numa diade que
possa permitir a decomposicio do movimento uniformemente acelerado que &,
por exemplo, o de um objecto que deixamos cair.

Notemos de passagem que, uma vez introduzida a nogdo de aceleragdo
em mecinica, uma vez esta «triadicizada», aparece uma nova invariante,
pondo eventualmente em relacio duas posicdes dum mébil. O salto que
constituiria entdo a comparacio da 3.* posic¢io prevista do mébil com a
sua posicdo real, seria bem pequeno em comparagio com a aquisicdo que
constitui o primeiro momento «triddico» na teoria. A partir de entdo, uma
nova «triadicizagdo» da mecénica sé é possivel se se puzer radicalmente em
questdo a natureza fisica do invariante constituido, a saber, a aceleragdo.
Sabemos que é o caminho que a fisica percorreu.

Estas notas téem por finalidade fazer aprender uma espécie de pu_llsagﬁo
(que se pode encontrar em torno daquilo que coloquei §ob a J_:ubri.ca de
«tempo légico»») que consiste no facto de uma triadicizacdo %mphcar.a
integragiio de um novo invariante, exigindo, além disso, um re-atranjo; depois,
apés um tempo de elaboragio, uma nova triadicizagio pode intervir,
‘r{’ segundo me parece, o que estd implicado directamente na nogio de
triadicidade auténtica, e que encontramos no seu registo proprio, em Lacan,
na andlise das relacSes entre «tuché» e «automaton». A «tuché», o encontto,
o instante de ver, instaura um re-arranjo do «automaton», da rede de signi-
ficantes, o tempo de compreender, depois vem o novo encontro, que,
a partir de entdo, ndo deve nada ao acaso, o momento de concluir ([4]
p. 197-215 e [5]). )

Em tesumo, & preciso admitir que a terceidade auténtica necessita da
constituicio dum invariante que é uma «qualidade» prépria aos elementos
da trfade.

A Fase do Espelbo

Retornemos um momento & simultaneidade.

E impossivel conceber outra coisa a ndo ser a simultaneidade na apre-
sentacdo de um faneron que seja de pura secundeidade.

Foi o que vimos mais acima.

Esta ideia é a que preside 4 concepcio da flecha de Zenon, onde é
claro que com a simultaneidade néo se pode engendrar o tempo. .

Se agora imaginassemos que todos os fanerons eram puras secundei-
dades (o que, no final, ndo ¢ assim tdo absurdo, na medida em que se
considera que a secundeidade degenerada estd ligada a presenca de «inva-
riantes», que sdo qualidades de um tipo particular, ligadas ao aparecimento
da terceidade) que consequéncias poderfamos tirar sobre a estrutura dos
fenémenos?

Acabdmos de ver que nenhuma nogdo de tempo se poderia constituir,
dado que esta nogdo estd ligada a irreversibilidade da dfade. Da mesma
forma, nenhuma nogdo sendo de espago, pelo menos de interior-exterior.
Efectivamente, na medida em que esta estd ligada & acclo-reacgdo, a separacdo
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ordenada 1-2 s se pode constituir sobre o modo sujeito-predicado que faz
intervir o tempo ldgico.

Portanto, a condi¢do para deixar a pura secundeidade seria a consti-
tuicdo de um primeiro invariante, simultaneamente indice e producio de
uma terceidade em constituicdo. Isto necessita de uma experiéncia na qual
as trés diades légicas duma triade sejam «somadas» numa «totalidade»
e numa «talidade». Sendo a «talidade» o invariante em questdo cf. [8].

Parece-me ser uma maneira de abordar a fase do espelho de Lacan.
De facto, no decurso desta fase a crianca multiplicou as suas experiéncias
dizendo respeito as relagdes com a sua imagem especular, durante as quais
se pdde constituir um faneron incluindo as relagdes com a imagem. Para
simplificar, a triade é constituida por a, i(a) e A, sejam: a crianca, a sua
imagem e a sua mie. E-nos necessirio imaginar uma itreductibilidade 2
reducdo diddica desta trfade, constituindo isto o acontecimento ptimordial.
A pattir de entdo, sendo a mie o terceiro da triade, ela é eleita para
representar o que € necessdtio para a constitui¢do duma auténtica relagdo
triddica, a saber: o estabelecimento da relagio entre a crianca e a sua
imagem. O que tem como consequéncia a criacio de um invariante: o eu.
Isto faz aparecer uma estrutura I ------ > (a, i(a), A -= > A, na qual os
dois «A» que nela figuram ndo sdo logicamente equivalentes, o segundo
constituindo o lugar de terceidade para a crianca: é o campo do Outro.

Prossigamos o nosso intento para tentar apreender o mecanismo que
vai constituit o sujeito falante.

Para tal, vamos, primeiro, imaginar um mundo onde nfio seria mais
possivel apreender trés posicSes de um objecto que cai, mas somente duas:
€ a propria estrutura da fisica que nele seria modificada; poder-se-ia
«evacuar» a nogdo de aceleragdo, da qual j4 vimos a importincia.

Provavelmente, é assim que devemos imaginar a crianca cuja mée desa-
parece apés o momento do espelho. A sua existéncia como sujeito é posta
em 'questdo, o sujeito estd prestes a ser «evacuado» como ndo podendo
sustentar-se de mais nenhuma «prova de realidades.

E necessirio, para manter a estrutura, que um elemento de decom-
posicdo intervenha para «substituirs ou o «elemento-do-faneron-mée».

O exemplo da adiciio, utilizado mais acima como imagem, pode tornat-se
util para fazer compreender a sequéncia.

O «c», em «a+b= c» desempenha virios papéis:

1) ele estd no conjunto considerado, o que vimos ser uma condicdo
indispensavel.

2) ¢é ele que constitui a relagio entre «a» e «b», o que os matemi-
ticos registam da forma seguinte:
«aRb se e somente se existe um ¢ no conjunto tal que a a+b=c»

3) ele implica, portanto, a existéncia de um universo no qual «+»
tenha um sentido, isto &, uma lei na qual ele préprio, como
elemento, é tomado.

Virias «leis» podem convergir sobre «a-+-b=cs.

Nada me permite, ao nivel de «a+b=rc», considerar que a lei «+»
estd criada. Pelo contririo, se ela é um dado prévio, entio poderei consi- -
derar que «a+b=c» & um efeito dessa lei.
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Este universo, no qual a nogio de «-+» se constitui, é o universo da
«necessitantes» de Peirce (que compreende, diz ele «o co-ser de tudo o
que € em sua natuteza, necessitante, isto €, um habito, uma lei ou qualquer
coisa de exprimivel numa proposicio universal»). Cartas a Lady Welby
23-12-1908 [11.

Vimos que este universo estava criado, ou, pelo menos, o seu campo
delimitado, a partir da fase do espelho: é o A totalizante.

Para além disso, podemos pbr em evidéncia o facto de o desapare-
cimento do elemento terceiro levar necessariamente a um «desabar» da estru-
tura talidade-unidade-totalidade.

A linguagem, com instincia codificada pré-existente a crianca, vai
fornecer, nas condi¢bes que vamos precisar, a estabilidade da estrutura em
questio.

O nosso modelo é este: uma triade de base: a-i (a)-A. Esta induz a
estrutura seguinte: I — (a triade) — A, em que I representa aqui o inva-
riante constituido pela terceidade auténtica (a «talidade», a saber: o que é
comum em todos os elementos da trfade), (a triade) que é a «unidade»,
A que representa a totalidade, a saber: aquilo em que elementos da trfade
530 comuns.

A sua construgdo implicou que fossem feitos empréstimos & decom-
posicio do faneton induzida pela diade a-i(a). Pode dizerse que I é a
versdo «invariante» de a, como A €, na ambiguidade da sua notagdo, simulta-
neamente elemento e constituinte da totalidade.

Poder-se-ia, em suma, aptesentar este modelo da seguinte maneira,
em que a-b-c representa a relacdo triddica auténtica separada pela dfade a-b
e revelada, por um lado, pela invariante I, e, por outro, pela lei A. Fazemos
assim aparecer uma analogia entre as categorias de Imagindrio, Real-realidade
e Simbélico de Lacan e as nossas trés posicdes I/a-b-c/A.

P
/ a \
Lugar das invariantes I = |'b = A Lugar das leis
(Imagindrio) (simbdlicas)
\ . /

Lugar dos fenémenos

(Real-Realidade)

Aparece-nos, entdo, uma nova relagdo triddica: I-P-A que vamos
analisar.

Vemos imediatamente que I é considetado como P para A, ji que,
no fundo, ele resume de certa forma o fenémeno P. Tomando o exemplo
da aceleragdo, para a lei F=mg, m e g, os invariantes, representam o
mobil, cujas trés posigbes asseguram uma verificagio da dita lei.
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Encontramo-nos, portanto, face & prdpria estrutura da representagdo,
tal como Peirce a indica: I, o representamen faz-se passar pelo objecto P
para o interpretante A. E assim, podemos interpretar a nova relagio triddica
da maneira seguinte:

— o0 representamen € um invariante —ji dado ou construido no
espirito — fornecendo o que ¢ isoldvel como tal no faneton e
podendo, portanto, representé-lo, com a condigio de que haja uma
«lei» — a lei interpretante — que lhe dé o seu sentido.

—o0 objecto é um faneron, uma presenca no espirito, do qual o
tnico vestigio € o representamen — quando este wltimo, obviamente,
foi interpretado.

— o interpretante € essencialmente uma lei «incidindo sobre» o repre-
sentamen.

Parece-me ser assim que se articulam légica e fenomenologia na repre-
sentagdo. A ordem «ldgica» é I(um)— P(dois) — A(trés) na trfade; mas
a constituicdo desta implica uma forma de determinagio P-I-A, dado que
P ¢ a origem e que A sé tem sentido quando incide sobre um «materialy 1.

O Fort-Da

Mas retornemos um momento sobre P e sobre a trfade a-b-c.
Afim de evitar qualquer «substancialismo», penso que devemos consi-
derar que estes «tragcos» do faneron que sdo a, b e ¢, ndo sdo «marcas»,

h

mas sim relagdes. E, portanto, 4 escrita a— b—c¢, eu substituiria, de boa

vontade, a seguinte:
o\a 0
e ———

A interpretacio desta escrita necessita da teoria matemética das cate-
gorias. Para tal, suporemos, o que é mais que verosimil, que P estd munido
duma operagdo interna (temos jd: (ab) —>c) e (veremos mais tarde qual
a significacgdo que lhes podemos atribuir) de tracos de fenémenos, que
qualificaremos de «neutros», nos trés vértices do tridngulo, por exemplo,
as trés curvas.

Desde entdo, o faneron P pode ser considerado como o conjunto das
flechas duma pequena categoria.

Queria agora mostrar como é que isto «funciona» no caso do «fort-da»,”
que me proponho estudar,

Relembremos do que se trata.

Freud, no seu famoso artigo «Para além do principio de prazers,
indica como é que, através do jogo duma crianca com uma bobina presa
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a um fio, se constitui o acesso i linguagem. A crianca lancava a bobina
por sobre a cama, onde aquela desaparecia. Pronunciava entio «o-0-0»
(fort=Ionge), depois retirava a bobina da cama e saudava-a com um alegre
«da» (c4 estd). (...). A crianga substitui a actividade do jogo & passividade
com que tinha suportado os acontecimentos dolorosos (aqui a partida
da mde) Freud [3].

«O conjunto da actividade simboliza a repeticio (...) repeticio da
partlgla da mée (...) superada pelo jogo alternativo «fort-da», que é um
«aqui» ou «ali», e que visa, na sua alterndncia, a ser somente o «fort» de
um ‘da’ e o ‘da’ de um ‘fort’.» Lacan [5].

O f_aneron consiste aqui numa triade fort-da-fort/da. Isto é coerente
com aquilo que indiquei mais acima, a saber, que a relagio triddica autén-
tica se constitui a partir do momento em que a relagdo, enquanto tal, faz
parte do faneron. Ora, compreendemos bem que aqui h4 progresso — a inten-
¢do mf:ntal— quando a crianga passa do balbuciamento «forts, e depois
«da», aquilo que devemos chamar uma verdadeira estrutura: fort-da-fort/da,
em que o terceiro termo ndo ¢ sendo a evidéncia da relacdo «fort» e «day.
Esta evidéncia podendo ser interpretada como o que separa «forts de «day,

co:In a condigdo de lhe «juntarmos» a consideracio conjunta destas duas
palavras,

Eis o esquema:

Ba Bb
fort =O
fort/da da
Ba

As flechas cutvas Ba e Bb representam aqui as flechas neutras, cuja
necessidade evoquei hd instantes. O movimento da bobina faz parte do
faneron. E, no fundo, dois lugares sdo possiveis para esta bobina: Ba, do
lado da crianga e Bb do outro lado daquilo a que Lacan chama o «fosson,
entendendo-se que Ba, como Bb, indica, simultaneamente a relacio «iden-
tidade do objecto» e o préprio objecto — se assim se pode dizer.
__Portanto, «fort» e «da» sdo flechas compostas com identidades, ou
ainda, em outros termos, relacdes entre as posi¢des do objecto bobina.
Entdo, «_fort/_da» € uma relagdo entre duas posicoes idénticas da bobina.
Pgder—se—xa dizer, mais precisamente, que a expressdo indica a presenca da
mae ... na sua auséncia.

Retomemos agora o esquema I-P-A.

Em A encontra-se o «fort/da» ou, pelo menos, o que constitui o seu
«ser de le1»': se nos referirmos ao primeiro esquema do «espelho», vemos
que ele esti do lado da mie ..., da lingua materna. Em I, encontra-se o
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invariante que constitui a bobina, ou seja, como no esquema em questdo,
o sujeito. E é em P que tudo se une.

A semiose

Podemos prosseguit na utilizagio deste modelo, na sua generalidade,
da seguinte maneira:

Vimos que na origem, a causa do mecanismo é um faneron «portadors»
duma terceidade auténtica, isto é, duma triade irredutivel, a-b-c a triade,
P o faneron, que induzem uma nova trfade I-P-A, irredutivel por cons-
ttugdo. A particularidade desta tltima é o facto de ela ser uma construcio
tedrica, apesar de cada um dos seus componentes ter a natureza de um
faneron. Todavia, pode acontecer que ela seja tomada, por sua vez, como
traco de um faneron. A partir de entdo ela vai, por seu turno, induzir uma
nova trfade irredutivel, a partit do mesmo modelo. Podemos entdo consi-
derar uma sucessio de fanerons, portadores de relagdes triddicas auténticas,
e cuja estrutura € a de um «encaixe» das trelacdes, tal como o nosso
modelo o descreveu.

Parece-me encontrar, por este meio, a nogdo peirciana de semiose.
Se esta elaboracgdo é cotrecta, deve poder dizer-se que o Objecto Dindmico
de Peirce, isto é, a determinacdo originiria do signo, é P. Desta forma,
o Objecto Imediato, é aquele que, enquanto tragos, é «utilizado» no
faneron P. O representamen é I, j4 que, na estrutura, é este que vem repre-
sentar P por A. E preciso notar a distingdo necessiria entre a articulagdo
légica dos elementos que distingo e o seu estado de fenémeno.

Paralelamente a distingio Od-Oi, distinguiremos o interpretante ime-
diato e o interpretante dinimico como sendo, respectivamente,0s tragos do
faneron A que entram na relacdo I-P-A-, e o préprio A, como faneron.

Indiquei mais acima que a «causa» do mecanismo era P. Isto deve ser
interpretado de maneira ndo estrita, no sentido de que se trata duma
espécie de causa «virtual»., Efectivamente, nada é necessdrio neste processo.
No entanto, € preciso que os fanerons estejam de qualquer maneira a dispo-
sicio. E neste sentido que sé ¢ um signo o que se verificou tetr ji sido
um signo.

E claro que, se um faneron que tem uma terceidade auténtica ndo.
induz o «sistema interpretativo» [-P-A, ele ndo é objecto de um signo.

Podemos, entdo, tentar uma aproximagdo entre a categoria do Real,
de Lacan, e a dos fenémenos como este tltimo, isto &, que ndo induzem
nenhum processo interpretativo.

Como fenémeno, I pode, na medida em que, por um lado, resume P,
concentrar a atengdo, se assim se pode dizer, sobre um certo aspecto de P;
e, por outro, a sua existéncia estd inteiramente ligada 2 de A; I pode,
portanto, ser considerado como um fenémeno imagindrio, sempre no sen-
tido de Lacan. Finalmente, A, enquanto lei, estd na categoria lacaniana do
simbélico. /

Chegado a este ponto, ndo posso sendo citar Peirce (5-290) [2]:
«assim temos no pensamento trés clementos: primeito, a funcio represen-
tativa, que faz dele uma representacdo, em segundo lugar, a aplicacdo pura-
mente denotativa, ou conexdo real que pde em relagdio um pensamento em
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relagdo com um outro e, em terceiro lugar, a qualidade material, ou como
isto se sente, que dd ao pensamento as suas qualidades.» Parece-me estar
no espirito deste texto, ao exibir dois dos elementos do pensamento no
meu «modelox»: a fungdo representativa, ou seja, a estrutura necessdria I-P-A,
e a aplicagdo denotativa, ou seja, a necessidade de P, I, A se articularem
como fenémenos.

Vé-se, a partir de entdo, que é por uma articulagio légica que o fené-
meno P deve ser representado. Ndo nos interrogamos aqui sobre o sentido
desta articulagdo. Limitamo-nos a constatar os seus efeitos. Sendo o pri-
meiro destes, o facto de que na medida em que P, enquanto fenémeno,
desaparece ele é representado numa estrutura 1égica-fenomenolégica. Note-se
ainda que somente o processo assegura a permanéncia da semiose, os fend-
menos sucessivos ndo sendo, de qualquer forma, sendo os seus momentos
singulares. E assim que, no seguimento disto, pretendo fundar o Interpre-
tante final peirciano como puro produto légico duma estrutura légica.
Este dltmo, evitado como fenémeno, «objectivo tltimo» da semiose, perma-
nece assim subjacente a qualquer articulagdo significante, Poder-se-ia consi-
deré-lo como o ponto de convergéncia do processo légico.

Traduzido do francés «Peirce et Lacan: Introduction & une approche formalisées, por
ANTONIA REIS
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AS TRES CATEGORIAS PEIRCEANAS
E OS TRES REGISTROS LACANIANOS:
CORRESPONDENCIAS *

Desde as primeiras vezes que tive oportunidade de ouvir ou de ler
sobre os trés registros lacanianos (o imagindrio, o real e o simbdlico) ndo
pude evitar perceber ai uma possivel analogia com a légica das trés cate-
gorias cenopitagéricas formuladas por C. S. Peirce. Algum tempo depois,
deparei-me com uma citagdo de Lacan ele mesmo que diz aproximadamente
o seguinte: «C. S. Peirce construiu uma légica que lhe é prépria e que,
devido 4 énfase que ele coloca sobre a relagdo, isto o leva a criar uma légica
trindria. E dentro desta mesma visdo que eu estou quando chamo as coisas
que se encaixam sob o nome de simbélico, imagindrio e real»'.

Recebendo, com isso, uma confirmagio para aquilo que ndo passava de
impressdo, desde entdo, fui movida pela vontade de estabelecer as corte-
lagdes acima enunciadas. Faltava-me, no entanto, para tal, um mergulho
mais cuidadoso nos escritos de e sobte Lacan. Adiado, por um motivo ou
por outro, esse mergulho, adiava-se também a vontade. Contudo, tendo,
enfim, iniciado recentemente os pretendidos estudos mais sisteméticos em
psicandlise, resolvi dar inicio simultaneamente A proposta de desenvolvimento
desse trabalho. O que aqui apresentarei, portanto, dentro dos limites em,
que ora me encontro, é o esbogo primeito de um projeto que, para se
realizar mais rigorosamente, exigird algum tempo. Pretendo, pois, por
enquanto, apenas delinear os contornos de um canteiro de trabalho, lancando
nele as primeiras sementes.

Uma vez que este projeto tem como intetlocutores especialistas em
Lacan e provavelmente ndo em Peirce, nada mais natural ou talvez adequado
que ele se inicie com uma breve apresentagio de Peirce, assim como de
uma suscinta exposicio de suas categorias e do modo como Peirce chegou
a elas, para que, numa segunda parte, possamos apontar para as possiveis
correspondéncias entre essas categorias e os registros lacanianos. 4

O norte-americano C. S. Peirce (1839-1914) foi, antes de tudo, um

* Texto apresentado durante as 5. Jornadas de Psicandlise, realizadas pela
Biblioteca Freudiana Brasileira, em Sio Paulo, de 5 a 7 de Julho de 1985.
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cientista. Destacou-se como matemdtico, fisico, quimico, e astrénomo, tanto
no campo da teoria quanto da pritica. Realizou também importantes estudos,
produzindo trabalhos, nas dreas de Geodésia, Metrologia, Espectroscopia,
teoria das cotes e Stica, além da Biologia e da Geologia. Nunca se confinou,
contudo, 3s ciéncias exactas e naturais. Conheceu e dialogou com o legado
de 25 séculos de filosofia ocidental, assim como se dedicou aos estudos de
Linguistica, Histéria e Psicologia, além de ter um profundo interesse por
Literatura e Artes.

Esse conjunto heterdclito de pesquisas, aparentemente desconexo,
tinha, no entanto, um fio condutor comum. Peirce era, por paixdo e devogdo,
um légico, sobretudo, um 16gico da ciéncia, ndo tendo poupado esforgos
para converter a légica ela mesma também em ciéncia. Porém, a hora da
légica ndo havia ainda soado, como ainda ndo soou até hoje a hora da
légica tal como ele a concebia. A diversidade de campos cientificos a que
Peirce se dedicou justificava-se porque, para ele, entender a ldgica das
ciéncias era, em primeiro lugar, entender seus métodos de raciocinio. Buscar
os pontos em comum dentre a diferenciagio desses métodos foi a tarefa
que pretendeu levar a cabo. Para tal, muito cedo percebeu que aquilo
que hoje chamamos de l6gica é apenas uma parte de uma légica muito mais
geral e diversificada que ele veio batizar de Semidtica ou teoria geral dos
signos, concebida como légica.

Para levar & frente a empresa de construgdo da Semidtica ou Légica,
Peirce se devotou a um patamar de indagagio que, segundo ele, deve
anteceder qualquer pesquisa em qualquer campo, isto é, aquilo que ele
chamou de phaneroscopia (para diferenciar da fenomenologia hegeliana e
husserliana), entendendo por phaneroscopia a descri¢gio do phaneron (aquilo
que aparece). A tarefa pretendida por sua phaneroscopia era aquela de dar
a luz as categorias mais universais de todas as experiéncias possiveis.

Como ponto de partida, sem nenhum pressuposto de qualquer espécie,
Peitce se voltou para a expetiéncia ela mesma. Como entidade experiencidvel
(fendmeno), considerou tudo aquilo que aparece & mente. Sem nenhuma
moldura pré-estabelecida, sua nogio de fendmeno ndo se restringe a algo que
podemos sentir, pereceber, inferir, lembrar ou a algo que podemos localizar
na ordem espago-temporal que o senso-comum nos leva a identificar como
sendo «a realidade». Para Peirce, fendmeno € qualquer coisa que aparece 2
mente, seja ela meramente sonhada, imaginada, concebida, vislumbrada,
alucinada... Um devaneio, um cheiro, uma idéia geral e abstrata da ciéncia.
Enfim: qualquer coisa.

Como procedimento, Peirce realizou o mais atento e microscépico
exame do modo como os fendmenos se apresentam a experiéncia. Esse exame
tinha por fungio revelar os diferentes tipos de elementos detectdveis nos
fendmenos, para, a seguir, agtupar esses elementos em classes as mais
vastas e universais (categorias) presentes em todos os fendmenos e, por fim,
tracar seus modos de combinagdo. Para Peirce, essa andlise radical de todas
as experiéncias é a primeira tarefa a que a filosofia tem que se submeter.
Ela é dificil, talvez a mais dificil de suas tarefas. Ndo obstante a dificuldade,
Peirce resolveu enfrentd-la. Seu resultado o levou a conclusio de que sé
hi trés e ndo mais que trés elementos formais ou categorias universalmente
presentes (ou seja, onipresentes) em todos os fenémenos. Que ndo se
entenda, porém, essas categorias como rigidos pilares ou entidades puras.
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H4 infinitas modalidades de categorias particulares e materiais que atra-
vessam todos os fendmenos. Suas categorias, no entanto, s@o as mais elemen-
tares e universais, «tdo gerais que podem ser vistas mais como tons, humores
ou finos esqueletos do pensamento do que como nocdes definitivas» (1.355).
Sdo algo semelhante a nddulos para os quais todos os fenémenos tendem a
convergir, fornecendo-nos focos para divisar as nervuras formais de todo e
qualquer fenémeno.

As denominacdes que as categorias receberam no decorrer de sua obra
sdo vérias. Isto porque elas assumem matrizes diferenciados, dependendo
do campo ou fendmeno em que sdo visualizadas. Apesar dessa variabilidade
material, o que se mantém sempre € o substrato légico-formal das categorias,
daf Peirce ter escolhido a denominagdo légica de primeiridade, secundidade
e terceiridade, de acordo com a nogdo mais abstrata de valéncia?,

Sendo as categorias formais e vazias de qualquer contedido material ou
substéincia, para descrevé-las e tornd-las compreensfveis, pode-se, no miximo,
indicar as idéias gerais a que cada uma estd ligada, visto que seus carac-
teres materiais sdo sempre caracteres do campo ou fendmeno especifico em
que elas estdio sendo apreendidas. Nessa medida, passaremos a breve des-
cricio légica de cada uma das categorias, apontando para as idéias gerais
que a elas se ligam.

Primeiridade, ménada ou valéncia do primeiro é o modo de ser daquilo
que € tal qual &, sem referéncia a nenhuma outra coisa. Assim, uma ménada
significa um elemento do fendémeno que, com a excegio de ser pensdvel
como aplicdvel a algum objeto, n3o tem outros caracteres sendo aqueles
que sdo completos nele, sem qualquer referéncia a qualquer outra coisa
dentro dele ou fora dele (cf. 1.292), livre de toda a forca e de toda a razao.
H4 af uma total auséncia de binariedade. Ndo se pode sequer chamé-lo de
unidade, pois mesmo a unidade supde a pluralidade. Estaria, pois, ligado as
idéias de oriéncia ou originalidade irresponsdvel, de presente na sua presen-
tidade, frescor, indefini¢do, possibilidade, indistincdo, auséncia de relacdo,
de julgamento, intetpretacio ou razdo. E primans, sem partes.

Secundidade, dfada ou valéncia do segundo (relagio a dois termos)
é o modo de ser daquilo que & na relagdio com um segundo, mas sem
relagio com um terceiro. E a idéia elementar de algo que possuiria os
caracteres tais como ele realmente possui relativamente a alguma coisa, mas
independente de um tetceiro termo (cf. 1.292). O segundo é exatamente "
aquilo que n3o pode ser primeiro. Ele nos encontra em fatos tais como
relagdo, compulsdo, efeito, dependéncia, independéncia, negagdo, ocorréncia,
realidade, resultado. Quando algo sofre alguma mudanca a partit da accdo
de um segundo elemento, a relacio diddica é genuina. Encontramos secun-
didade na ocorréncia porque uma ocorréncia é algo cuja existéncia consiste
no tropeco. E fato bruto e abrupto, hic et nunc. Ele (o segundo) se forca
sobre o primeiro elemento, transformando este primeito naquilo que o
segundo o forca a ser. E acdo cega, interrupcio de um fluxo qualquer,
binariedade e polaridade, isto é, agdo muitua entre duas coisas, indepen-
dente de qualquer terceiro ou mediagdo e, em particular, independente de”
qualquer lei da agio. E acdo sem o governo da lei. Dai a secundidade
estar ligada 2 idéia de causacdo e forca estitica (que sé ocorre entre pares),
choque, confronto, coagdo, esforco e resisténcia, senso de externalidade e
de mudanca, surpresa, vacilagio e duvida (cf. 1.322 et seqs).
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Terceiridade, triade ou valéncia do terceiro é o modo de ser daquilo
que faz de um terceiro uma media¢do entre um segundo e seu primeiro,
isto é, relagdo triddica, a trés termos, que ndo é simples soma de caracteres
duplos. Em toda agdo governada por leis hd triplicidade genuina, enquanto
que, entre pares, ocorrem apenas a¢Oes puramente mecdnicas. Assim, tetrcei-
ridade é da ordem da lei, estando ligada as idéias de difusdo, crescimento,
devir, continuidade, etc., pois que sem a lei, governando individuais, nenhuma
dessas idéias seriam possiveis. Mas a nocdo mais simples de terceiridade é
a nogdo de um signo ou representacdo. «O signo é um cognoscivel que,
de um lado, é determinado por algo diverso dele, chamado seu objecto,
enquanto, por outro lado, determina um efeito numa mente existente ou
potencial, determinagdo esta que se chama interpretante criado pelo signo,
e onde essa mente interpretadora se acha, assim, mediatamente determinada
pelo objeto» (cf. 8.176). Signo, portanto, é mediagdo entre objeto e inter-
pretante.

Numa sintese relativamente grosseira, essas sdo as trés categorias con-
cebidas como elementos formais e universais de todo e qualquer fenémeno.
Sendo universais, elas sdo necessariamente onipresentes e interdependentes,
embora a primeira possa prescindir da segunda e terceira e a segunda possa
prescindir da terceira, enquanto a terceita pressupde as antetiores. Podem
existit relagbes maiores do que a trfade (a quatro, a dez ou a quantos
quaisquer outros termos). Sdo, no entanto, apenas complexidades de relagGes
triddicas. Dificilmente se poderd encontrar, em um dado fendmeno, qualquer
uma dessas trés categorias em estado puro, de modo que elas sé sdo detec-
tdveis por proeminéncia num certo instante, numa determinada situagdo ou
por um certo 4ngulo de observacio. Mas, embora interdependentes, as
categorias sd@o irredutiveis umas s outras.

Quando Lacan literalmente afirma que os trés registros bem distintos
do Imagindrio, Real e Simbélico sdo os registros essenciais da realidade
humana, chamando-os também de categorias conceituais®, ele estd (voluntdria
ou involuntariamente, isto ndo vem ao caso) fornecendo, no campo da
dimensdo humana, um argumento a mais para a pretensa universalidade das
categorias peirceanas. Assim, a nds parece que, & luz dessas categorias
torna-se possivel apreender a légica que comanda e norteia a rede interconec-
tada dos trés registros lacanianos.

Dada a limitacgio do espago e dado o cardter ainda precdrio deste
projeto de trabalho que aqui apresentamos, limitar-nos-emos, potr enguanto,
apenas ao apontamento das correspondéncias entre os trés registros e as trés
categorias, reservando o aprofundamento dos dados para investigacBes poste-
tiores. Assim sendo, ndo parece dificil, de saida, afirmar que o Imagindrio
estd para a proeminéncia da primeiridade, assim como o Real estd para a
proeminéncia da secundidade e o Simbélico para a dominincia da tercei-
ridade. Sendo vejamos.

Identificagdo imagindria é sempre, de facto, imagindria, visto que identi-
ficacdo ndo é sendo o apagamento das distingdes e das diferengas, isto é,
aquilo que, sem poder de distingdo, inunda uma singularidade, escapando a
qualquer movimento dialético ou mediagdo. Toda identificagdo, porque borra
as diferengas, é estado monddico, aspiracio ao uno, completo, fechado em
si mesmo. «O bebé goza quando se reconhece em sua forma especular,
porque a completude da forma se antecipa em relagdo ao seu préprio logro»*,
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Nesse lapso de instante fugaz — completude da forma — a ménada é domi-
nante: a imagem € o que € sem relacdio com qualquer outra coisa. No
entanto, sendo o préprio eu — capturado no éxtase de uma completude que
o artebata — a imagem €, ao mesmo tempo, a de um outro. E por isso que
identificacdo imagindria é alienagdo imagindria. Identificar é dissolver fron-
teiras que demarcam limites entre o eu e o outro. Dai «a relagdo imagindria
do eu e do outro ser uma relagio mortifera»’, visto que, para ser eu sendo
outro, um dos dois polos dessa relagio se dissipa, desaparecendo e desva-
nescendo. Monada que se alimenta na miragem do uno, estado em iminéncia
de dissipacio e de perda, ficcdo do eu como outro e do outro que € eu.
No entanto, nenhuma simbolizagiio seria possivel sem o suporte do Imagi-
nério, pois, no seu logro, j4 estd aberta a fenda que cede passagem ao
Simbélico.

Quanto & relacio da secundidade com o Real, esta parece ainda mais
evidente. S6 um levantamento inicial dos termos lacanianos para designar
esse registro, é, por si s6, demonstrativo: recusa do conceito; causa como
algo de anti-conceitual, de indefinido; sé existe causa para o que manca;
real que bem pode, ele sim, ndo ser determinado; o modo de tropeco pelo
qual as formacSes do inconsciente aparecem; a sutpresa ou aquilo pelo que
o sujeito se sente ultrapassado; a descontinuidade na qual alguma coisa se
manifesta como vacilagio; o que pontua, macula, pde nédoas; o real por
trds da falta de representacdo®, Enfim, «o real é o impossivel», «espécie
de residuo da operacdo significante»’, isto é, aquilo que é impossivel de
ser simbolizado e, como tal, aquilo que rompe e interrompe o fluxo do
significante, descontinuidade que esburaca o simbdlico como vazio. A relacdo
do Real com o Simbélico é, nessa medida, tipicamente diddica: agdo abrupta
de irrupgio e interrupcdo. O Real determina efeitos no Simbdlico, mas ele
préprio ndo é determinado. E causagio sem o governo da lei e do conceito.
O Real resiste ao Simbélico porque 14, no ndo nomedvel, insiste, em
souffrance, esperando, na espreita, para fazer desfalecer o Simbdlico.

A correspondéncia da terceiridade com o Simbélico é tdo nitida que
dispensa alongados comentdrios. O grande Outro, em todas as suas acepgdes,
é sempre um terceiro, da ordem da lei, mediagdo, estrutura regrada que
pré-escreve o sujeito.

Por ora, portanto, o que se pode concluir é que o postulado lacaniano
«0 inconsciente estd estruturado como uma linguagem», inclui, 2 maneira
da interdependéncia e onipresenca das categorias peirceanas, os trés registros
simultaneamente, isto &, a expressdo «estruturado como uma linguagem»
nio se apresenta como sindnimo exclusivo do Simbélico, mas inclui o
Imagindrio como seu suporte e o Real como intetferéncias — grinulos do
indizivel e do vazio — na continuidade e devir incessante do Simbélico.
Enfim, o Imagindrio encapsula-se no Simbélico, assim como o Real seria
aquilo que cutuca e fende a simbolizagdo, agindo por conta prdpria e
tomando de assalto o Simbédlico.

Sdo Paulo, 24 de Maio de 1985
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NOTAS

1 Ornicar, n.° 9, p. 33, apud cit. M. Balat, «Peirce et Lacan: Introduction & une
approche formalisée», texto apresentado no III-Congresso Internacional de Semidtica,
em Palermo, Junho de 1984.

2 Para maiores esclarecimentos a respeito das categorias, cf. Santaella ML, «Como
chegar até a semiStica de Peirce, Jornal da Tarde, Caderno de Leituras, 8-10-1983, p. 6.

3 Contfira: «Le Symbolique, I'Imaginaire et le Réel», texto xerografado, Bibliothéque
de L’Ecole Freudienne de Paris e Biblioteca Freudiana Brasileira, p. 2 e 6.

4 Miller, J. A: Cinco Conferencias Caraqueiias sobre Lacan, Ed. Ateneco da
Caracas, p. 15.

5 Idem, ib., p. 17.

6 Confita: O Semindrio. Livro II. Os gquatro conceitos fundamentais da psica-
nilise, Bd. Zahar, Rio de Janeiro, pp. 24, 27, 29, 30, 38 e 61 respectivamente.

7 Miller, J. A.: op. cit,, p. 64.
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RECONHECIMENTO DO UNIVERSO FIDUCIARIO

’

Sganarelle: Mas entdo é necessirio acre-
ditar em qualguer coisa neste mundo.
Em que acredita?

Dan Juan: Em que acredito?
Sganarelle: Sim.

Don Juan: Acredito que dois mais dois
sdo quatro, Sganarelle, e que quatro mais
quatro sdo oito.

Sganarelle: Que rica crenca e gque ricos
artigos de fé! Ao que vejo, a sua reli-
gido é entio a aritmética?
Moligre
1 — O Circuito do valor

»

Desde o seu aparecimento, a reflexdo semioldgica é atraida pelo walor.

Para o seu fundador, Saussure, o signo parece ser, em certos momentos, "

apenas um momento, uma fase, um catalizador entre dois sistemas de
valores: os valores constituintes (as figuras de Hjelmslev) e os valores consti-
tuidos que uma cultura categoriza: valores objectivos e metcantis, valores
modais, valores estéticos’, etc., de que ela regula o comércio.

1.1. — os wvalores constituintes

Por valor constituinte designamos a resultante da dupla redugdo operada
por Saussure: ,

da «unidade» aos seus «caractéres»?, por um lado,
[ ]

dos «caractéres» as «diferengas» designadas positivamente como
valores:
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«Eis porqué, em illtima instincia, a nocdo de valor recobre as de
unidade, de entidade concreta e de realidade.»®

Do mesmo modo em Hjelmslev:

«Uma forma linguistica é um valor expresso. As relacbes de que
aqui se trata sao, em qualquer lingua, valores expressos.»*

se bem que os Prolegdmenos — por razbes que analisaremos — evitem este
termo. Na perspectiva glossemdtica, preocupada, antes de tudo o mais,
com a «estratificacio», os signos sdo manifestantes e os valores-figuras

manifestados mas conforme uma condi¢gdo que é ela prépria constituinte,
a saber: o minimo nimero dos segundos em relagio aos primeiros,

1.2. — os valores constituidos

Na perspectiva saussuriana, semiologia e linguistica estabelecem relacdes
inesperadas: a linguistica ndo é senfo um caso particular (CLG, p. 33) da
semiologia, a qual «ndo existe ainda». A salvagio estd na adopgio do
ponto de vista imanente: «estudar a lingua em si-mesma» (ibid. p. 34).
Como?, através de uma generalizagio, de uma «indugio amplificante»
(Bachelard) que indica como objecto de estudo o valor, alids menos o valor
que a sua «vidas, a sua sobrevivéncia. De tal forma que o projecto saussu-

2

riano ¢ susceptivel de duas definicBes extensivas distintas:

® uma defini¢io especial que faz do walor uma fungfio, uma instincia

de partida; ,
uma defini¢do geral que faz dele um functivo, uma resultante:

«(...) todos os valores parecem ser regidos por este principio para-
doxal. Eles sio sempre constituidos:

1.° por uma coisa dissemelhante susceptivel de ser trocada com
aquela cujo valor é a determinar;

2.° por coisas semelhantes que se podem comparar com aquela
cujo valor esté em causa. (CLG, p. 159).

Esta clarificagdo justifica, retrospectivamente, a comparacdo entre a
linguistica e a economia politica.

«(...) nas duas ciéncias, trata-se de wum sistema de equivaléncia
entre coisas de ordens diferentes: numa um trabalbo e um salirio,
na outra um significado e um significante» (CLG, p. 115).

Este paralelo serd em parte reconduzido e em parte rejeitado por
Hjelmslev, através de uma clivagem do préprio conceito de walor. No pri-

’

meiro caso, é antes a economia politica que se assemelha cada vez mais 2
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lingua, desde o abandono do referente-ouro®; no segundo, o walor releva do
nivel de avaliagio e torna-se o nivel fundamental da substincia:

«Com toda a evidéncia, é a descricio por avaliagio que se impoe
imediatamente para a substincia do contedido. Nao é pela descrigio
fisica das coisas significadas que se chegaria a caracterizar utilmente
o uso semdntico adoptado por uma comunidade linguistica e per-
tencente a lingua que se quer descrever: é, pelo comtririo, pelas
avaliagdes adoptadas por essa comunidade, pelas apreciagdes colec-
tivas, pela opinido socials .

Diremos que, com Saussure, estamos perante wvalores-formas, e, com
Hjelmslev, perante valores-fins. Acrescentemos que a «teoria das catdstrofes»
impde valores fluxos, os quais, convertidos em pregndncias, regulam a
actividade simbdlica.

1.3. —de uma peti¢io de principio

O campo semibtico encontra-se, pelo menos hipoteticamente, homoge-
neizado desde que se possa mostrar que cada tipo de valores informa,
trabalha de maneira especifica a cadeia significante. Ainda ndo chegamos af.

Uma outra consequéncia sobressai desta convergéncia: ndo trabalhamos,
mesmo a um nivel superficial, ilocuciondrio, com o valor de qualquer coisa,
mas, indefinidamente ..., com o valor de um valor. O que quer dizer que
o valor deve ser catalizado em walor de troca, o qual, constituido em
funcdo, admite como functivos um contra-valor e aquilo a que chamaremos,
3 falta de melhor, um walor-base.

( contra-valor
(
(

valor de troca ( valor-base ?
(

funcdo ( functivos

A ser assim, o problema de fundamento do valor muda de contetido.
O dificil, o delicado, ndo é mais fundar, «entrar» num determinado tipo,
num determinado regime de valores, mas, se assim podemos dizer, o «sair»
dele ... No principio de um certo tipo de valores, chamemos-lhe Vn, desco-
brir-lhe-emos um outro, Vn-;, que controla Vn, simplesmente porque Vn
implicita V-1, ou entdo porque Vn- constitui o sincretismo resolivel de Vn.

E a partir desta circularidade — para nés vantajosa— que nos pro-
pomos introduzir as nogdes conjuntas de swjeito e de espaco fiduciirio.
Distinguindo nitidamente entre fazer avaliativo e fazer normativo:

® o fazer avaliativo estd na dependéncia do fazer persuasivo, que

ele especifica; do ponto de vista objectal, debatendo as wvantagens dos
objectos e dos méritos dos sujeitos; do ponto de vista operatério, confron-
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tando ou combinando fazer apreciativo e fazer depreciativo para fixar as
ideias, esta declaracio de Valéry:

«O mundo nio vale senfo pelos extremos e ndo dura sendo pelos
meios. Nao wvale sendo pelas wultras e ndo dura sendo pelos
moderados» ®,

pode ser examinada a partir do duplo ponto de vista indicado:

® na ordem avaliativa os «moderados» reprovardo os «ultras», e ndo
sem razdo, pelo seu excesso, pelos seus exageros, pela sua transgressio
insensata dos limites, e serio por sua vez censurados, exactamente com a
mesma razdo, por sofrerem o insuportdvel, isto é a caténcia, a insuficiéncia,
a vacuidade.

® na ordem normativa as coisas passam-se de forma diferente: uma
andlise «3 la Jakobson» ? dos segmentos «o mundo ndo vale sendo pelos...»,
«o mundo n3o dura sendo pelos...», mostraria que, para os «ultrasy, a «inten-
sidade», a «explosdo», a «forca», numa palavra, o titmo pautam o valor,
enquanto que os «moderados» pedem 3 «quantidade», 3 «duracdo», numa
palavra, ao tempo, que desempenhe o mesmo papel.

Entre o fazer avaliativo e o fazer normativo, a relagdo parece ser a
de uma determinagio que institui o fazer avaliativo como pressuponente e o
fazer normativo como pressuposto. No fazer avaliativo, homotopo, ¢ a
procura duma motivagdo — na acepciio saussuriana do termo — que é petti-
nente; tendo em consideracio a heteropopia induzida pela relacionacdo de
dois espacos que distinque o fazer normativo, é a procura de uma neces-
sidade que finaliza o processo.

2. — O universo fiducidrio

O contributo dos valores constituintes da estrutura estd dado: por
defini¢do. Resta estabelecer o contributo dos valores constituidos.

2.1. —valor e estrutura

Precisemos as condicdes a preencher. A hipdtese deve satisfazer ndo
somente 4 adequacdo, mas igualmente ao arbitrdrio. Por falta de espago,
ocupar-nos-emos somente da segunda. Por estruturacio entendemos, nio o
uso rdstico e sistemdtico do principio dicotémico recomendado pelos Pra-
guenses '°, mas a andlise Hjelmsleviana™ que tem como resultante uma
relacdo de dependéncia.

Entre «avaliagio» e «apercepcdo» 2, a relacdo seria, portanto, uma
determinagdo. O texto de Hjelmslev, citado anteriormente, j4 o sugeria;
um texto, posteriot de trés anos, afirma-o de forma categdrica:

«A substdncia semdntica comporta virios niveis (...) bd entre os

niveis wuma ordem bierirquica que convém desvendar. De wuma
forma evidente, é a descricio por avaliacio que se impde imedia-
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tamente, e é o nivel de apreciagio gue comstitui a constante que é
pressuposta (seleccionada) pelos outros niveis, entre os quais o nivel
fisico (que, como se sabe, pode faltar), e que é o inico que per-
mite dar conta, de forma cientificamente vilida, das «metiforas»®.

Apesar do facto de estes valores-fins pertencerem, aos olhos do lin-

a2

guista dinamarqués, 4 substfncia, estamos autorizados a colocar:

Valor Objecto
| |

Constante Varidvel

Pot seu ;a_do, A. J. Greimas insiste igualmente no facto de que a
r.s[;ifagao do sujeito ao valor precede e comanda a relacio do sujeito ao
objecto:

«(...) o valor que se investe no objecto visado semantiza, por
assim dizer, todo o enunciado e torna-se ao mesmo tempo o valor
do sujeito que o encontra quando visa o objecto, e o sujeito encon-
tra-se determinado na sua existéncia seméintica pela sua relacio com
o valor. Bastard, portanto, que, numa etapa ulterior, o sujeito seja
dotado de um querer ser, para que o valor do sujeito, no sentido
semitico, se transforme em valor para o sujeito, no sentido axiold-
gico deste termo» .

Basear-nos-emos em trés consideragBes:

1—o wvalor parece, do ponto de vista da manifestacio, como um
dado extenso e o objecto como um dado intenso *;

2 —a jungdo do extenso e do intenso (da pregnéncia e da saliéncia,
na terminologia catastrofista?) pode ser considerada como uma feliz coinci-
déncia, uma interse¢io euforizante da imanéncia e da manifestacio;

3 —esta passagem da imanéncia («valor do sujeito») & manifestacio
(«valor para o sujeito») parece ser um limite generativo

que subjectiva o sujeito, finalizando-o,
e objectiva o objecto, contratualizando-o.

Esta solugdo de continuidade entre valor e objecto, entre intencio e
contrato, entre projecto e compromisso, define o lugar em que se exerce o
tazer avaliativo. Ela interessa ao actuante colectivo na medida em que ela
enuncia a condicdo de possibilidade da convengio, do consenso, das perma-
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néncias e das revolugbes fiducidrias, das transformagBes do «porquér» ao
«porque ndo?»

\ Constante Varidvel
Nivel em Subjectal: Objectal:
—al Valor Objecto
(pressuposto)

Nivel em Subjectivo: Objectivo:
=if Finalizacao Contratualizagio
(ptressuponente)

O fiducidrio estd, portanto, na origem duma dupla dependéncia e
comanda tanto a subjectivacio como a objectivagdio que aparecem como
modos de manifestagio, de difusdo — de propagacdo, segundo a teoria das
catdstrofes — do valor. Segundo esta relacdo, os valores induzidos, podem
chamar-se fdricos ou, o que é a mesma coisa, pré-modais. Esta estruturacio
¢ igualmente geradora de walores escalares: segundo os termos retidos,
a distdncia serd maior ou menor; assim a «distensdo» serd mais importante
entre «subjectal» e «objectivo» que entre «subjectal» e «subjectivoy», etc.

2.2. ocupagio do espaco fiduciirio

Evidentemente, é impossivel tratar em poucas linhas um assunto tio
extenso. Trata-se somente de ilustrar o estatuto de comstante do valor, que
acabdmos de supor. Neste caso, o percurso fiducidrio duplica, como o diteito
em relacio ao avesso, o percurso generativo: cada nivel do percurso
generativo apresenta-se, se assim se pode dizer, como a sombra projectada
do nivel correspondente no percurso fiducidrio. Cada nivel de avaliacio
encontra-se, assim, provido dum nfvel de efectuacdo.

Por razdes que se prendem, quer ao arbitrdrio, quer i adequacio,
pensamos que o percurso generativo deve, para ganhar sobre o implicito,
apelar para cinco niveis:

Ni: nfvel tensivo

Ns: nivel aspectivo

Ni: nivel ditectivo (ou modal)
Ni: nivel junctivo (ou narrativo)
Ns: nivel discursivo

s

No sentido «ascendente» a relagdo pertinente é a conversdo; no sentido
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«descendente», € a pressuposi¢do. Cada nivel vale somente pelas categorias
especificas que utiliza.
Tomadas estas precaugdes, o quadro que segue resume este esforgo:

UNIVERSO AVALIATIVO UNIVERSO FACTIVO

FUNCAO CATEGORIAS FUNCAO CATEGORIAS
i equivaléncia/ : 4 b F e
espaco especulativo ecpifdiferenca espaco discursivo | exclusdo/participacdo
espago critico o bem/o bom espago junctivo -prazet/satisfagﬁo
espaco pitico dever/desejo L. obrigagdo/voligao
. espago directivo
. totalizagdo / 4 saliéncia /
espaco némico infinitizagin espago aspectivo .
espaco fénico euforia/disforia espago tensivo  |suspensdo/continuagdo

sistema dos avaliantes sistema dos predicantes

Tentaremos mostrat como cada nfvel de avaliacdo ocasiona, prop&e
um cetto tipo de valores; o fazer normativo controla as operacdes de
transavaliacio de um nivel a outro.

2.2.1. — o nivel forico

Este nivel prevalece, do ponto de vista normativo, a, pelo menos,
trés titulos:

® dum ponto de vista epistemoldgico restrito, ele constitui, a nosso
vet, a procura minima, formulando uma intencionalidade que, incessan-
temente, «inventa a sua qualidade» (P. J. Jouve);

® dum ponto de wvista epistemoldgico alargado, ele é conforme ao
cardcter afractivo dos minima (teoria das catdstrofes);

® dum ponto de vista metapsicolégico (Freud), ele submete sensa-
tamente, o humano ao animado e constrange o «bipede sem penas»
a aculturar e a naturalizar a «vida», a aculturar e a naturalizar a «morte».

* No original francés saillance [ passance. Segundo o autor o primeito termo
define-se como «extremidadey, «limite», enquanto o segundo teenvia para nogbes como
«divisdo», «segmentagdow, «intervalon, Para maiores precisBes cf. Aspectualisations.
in A. C)} Greimas e J. Courtés — «Sémiotique», Paris, Hachette, 1986, pp. 19-24,
(tomo 2).

37



2.2.2. — o nivel némico

O espago ndémico — antes de cair, de precipitar em saliéncia e em
intermiténcia ao nivel operatério— ¢é ocupado por duas categorias de
grande envergadura: a fofalizacio e a infinitizacdo:

a totalizacio parece ser a resultante figural da concentracio.
por seu lado, a infinitizacio parece ser a resultante figural da
expansio *°,

Os actantes do espago némico fazem saber que a histéria é finita ou
indefinidamente aberta, indicam se o acontecimento tem valor de inicio
ou valor de limite. Nos Cabiers, P. Valéry insiste vdrias vezes nesta ideia:

«Amar grandemente alguém é torné-lo inesgotével.» "

«A obra-prima de muitas religibes consiste no facto de terem
sabido dar a ‘fé que resulta da troca de uma afirmacio sem corpo
por uma certeza por vezes inteira— um valor por vezes ‘infinito’.»"

Por seu lado, J. Petitot afirma:

«A caracteristica de um ideal é a de infinitizar um conteido. (...)
Encontramos, portanto, aqui, nio mais o lado ‘pulsao’, mas o lado
‘ideal, ndo mais do lado dum investimento por uma pregndncia,
mas do lado duma negativizacio que infinitiza o sentido, um efeito
de estrutura que transforma um objecto em valor significante afec-
tando o sujeito.»"

2.2.3.— o nivel pético

Para nds, o espaco pético é o espago da moralidade. E um espago
dificil de pensar, entalado que estd entre dois espagos impressionantes:
o nivel némico, que ele pressupde, € o nivel critico, narrativo, que eld
controla.

Ele é modal no sentido em que é imanente, no que concerne a espera.
Mas ele demarca as modalidades do dever e do gquerer, enquanto elas sdo
extensas e separa-as categoricamente das modalidades infensas que sdo o
saber-fazer ¢ o poder-fazer.

Estas modalidades extensas pressupdem o nivel ndémico, cada uma
segundo a sua caracteristica:

® o dever pressupbe a totalizacdo, j4 que ele ndo significa nada a
ndo ser a negagio do excesso, ele préprio negagdo da totalizacdo;

® 0 querer pressupde a infinitizagdo, j4 que ele nao significa nada a
ndo ser a negagdo da falta, ela-prépria negagdo da infinitizagdo.

Ele controla o nfvel critico, narrativo, das realizagbes, de acordo com
as caracterfsticas de cada uma destas modalidades.
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2.2.4,— o nivel critico

O nivel critico é o da realizacio, isto &, da juncio com o valor, no
caso da avaliagdo, da juncdo com o objecto-valor ao nivel operatério.
A categorizagdo proposta:

o bem /o bom

ndo ¢é perfeita, mas estas duas nominalizacdes «recordam-se» dos seus
pressupostos respectivos:

o «bom» estd do lado do «desejo» e do objecto que ele infinitiza;
o «bem» estd do lado do «dever» e do sujeito que ele totaliza,
que ele concentra, limitando-o.

2.2.5.— o nivel especulativo

Reivindicamos aqui a ambiguidade do termo «especulativo» dado que,
para nds, ela ¢ artificial: seja bolseira, seja mental, a especulagdio mistura
valores .

De acordo com a hipétese de partida, trata-se de avaliar... valores
uns em relacdo aos outros. Dentro desta éptica, os valores serdo aproxi-
mados uns dos outros, e € a nogdo de equivaléncia que vem, por si prépria,
inscrever-se no nosso propdsito; o mecanismo seria formuldvel da forma
seguinte: a: b: :a: c.

Quando os valores sdo simultaneamente aproximados e espagados num
sistema, segundo a férmula: a: b:: ¢: d, é a nogio de equidiferenca que
deve ser retida?,

Este espago especulativo é um espago febril, inquieto, fugaz, dado
que as transavaliacGes que se operam de um nivel para outro sdo acom-
panhadas de perdas, de parasitagens, de distor¢des, das quais pouco sabemos.

3 — O sujeito fiducidrio

Se o objecto pressupde o valor, a relacio do sujeito ao valor é dada
correntemente como um crer; O sujeito aparece, entdo, como sendo um
sujeito fiducidrio:

crer

sujeito fiducidrio valor

Mas, é o crer uma modalidade? O seu estatuto na teoria semidtica
- 2 el . . . . -
parece incerto: ndo estd inserido no artigo «modalidades»®, mas tem, todavia,
direito a uma entrada prépria®.
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3.1, — a modalidade do crer

Crer partilha com as outras modalidades e capacidade de reger um outro
enunciado, mas delas se demarca pelo facto de reger um outro enunciado
modal: o dever e o querer ndo pressupdem um crer, isto &, uma jungdo
com o valor do valor? Nio ¢ verdade que o senso comum recomenda, para
levar a bom termo um empreeendimento, de «acreditar nele»?

3.2. —crer e saber

Crer e saber sdo, em relacgdio um ao outro, variantes ou invariantes?

A tendéncia actual da semidtica parece ser a de os considerar como
variantes. Assim, A. J. Greimas, no estudo intitulado Le savoir et le croire:
un seul univers cognitif *, conduz a crenga A confianca:

«A nossa hipétese consiste, portanto, em pretender que a sangio
— ou a presunciio epistémica, se se trata da instdncia produtora do
enunciado — deve ser interpretada como uma adesio do enunciado
proposto & parcela formalmente correspondente do universo cogni-
tivo, e que é no interior deste lugar formal, que ela escolberd a
variante ‘fiduciiria’ ou ‘légica’ da sua estrutura.»®

Por seu tutno, J. Fontanille distingue dois sistemas: o «sistema do crer»,
baseado na «manipulacio» e no «dever-se»; o «sistema do saber», baseado
na «acgio» e no «poderse» *. Mas, por vias diferentes, J. Fontanille
chega a uma posigio semelhante & de Greimas: a diferenca produz-se no
interior duma identidade e estabelece um «crer 1» e um «crer 2».

Nos dois casos, saber é como que «curto-citcuitados: como se a
modalidade epistémica esvaziasse a actividade cognitiva do seu conteddo
operatério préptrio. Que seja delicado caracterizar a actividade cognitiva,
estd fora de ddvida, mas esta dificuldade ndo nos deve levar a considerar
que esta actividade cognitiva seja, em si mesma, va, desinteressante, residual.

3.3. — consisténcia do saber?

Como articular o saber em poucas palavras? Convém, antes de mais,
isold-lo das isotopias que lhe sdo adequadamente soliddrias ou parasitas:
fazer informativo (ou comunicativo), fazer persuasivo (ou manipulatério),
e de outras implicitadas. Dito isto, fica uma isotopia propriamente cognitiva
cujo objectivo seria, de certo modo, a relagio.

As estruturas cognitivas sdo wmiversais pela sua forma e gerais ™ pelo
seu objecto.

Por forma, entendemos o quadrado semidtico na sua versdo feusiva,
férica. :
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suspensio continuagao

retensivo entensivo

suspensdo da continuagdo suspensdo da suspensdo

contensivo distensivo

O quadrado conforme 2 hipétese enunciada mais acima, a saber:
a primazia do animado sobte o humano: ndo hd contradicio na natureza...

Se o objecto cognitivo ¢, do ponto de vista figural, uma relacio e,
do ponto de vista figurativo, a construgio daquilo a que podiamos chamar
um endo-objecto, o quadrado da cognicio apresentar-se-ia assim:

escapar com-preender
retensivo entensivo
espantar-se apreender

contensivo distensivo

Este quadrado, independentemente dos problemas de fundo que levanta,

aprgsi:lnta, do ponto de vista terminolgico, uma nitida falta de homoge-
neidadge:

1 — a deixis distensiva é, em si-mesma, homogénea, mas na base duma
metaforizacdo que assimila o acto cognitivo a uma captura %, -

2—a deixis contensiva, por um lado, rompe com esta isotopia e,
por outro lado, apresenta termos distintos do ponto de vista sintético:
face a «com-preender» e «apreenders, verbos transitivos, temos «espan-
tar-se», que € pronominal e «escapar» que, numa frase como «isso escapa-me

#

completamente», é intransitivo. Mas, precisamente, a série
compreender — espantat-se — escapar

ndo ¢ destituida de inteligibilidade: «compreenders» convoca um sujeito
cognitivo activo; «espantar-se» retira a esse sujeito a sua competéncia /
cognitiva e torna este sujeito passivo, na medida em que, segundo o Petit

#

Robert. «espantar-se»* é «estar surpreso»*; enfim, em «escapar», o objecto

* No original francés «s'étonner» e «étre surpriss.
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cognitivo é activado e «sai» da esfera cognitiva do sujeito, da sua «egotopia».
No espago cognitivo, a série em questdo desenha um percurso:

compreender - espantar-se - escapar
sujeito sujeito objecto
activado passivado activado
conjungio nao-conjungio disjungio

Nio estamos aptos a considerar que estamos petante uma actividade
cognitiva orginal, modelizdvel, certamente, quer pelas modalidades episté-
micas, quer pelas modalidades veridictérias? Mas por esta mesma razdo,
a actividade fiducidria encontra-se desvendada enquanto invariante: € dela
que Nos vamos ocupar agora.

3.4, —a actividade fiducidria

Para construir, com um custo tedrico minimo, as fases desta actividade
fiducidria, recorremos, por um lado, ao quadrado tensivo que hd pouco
evocdmos, e, por outro, 3s categorias limitrofes do espago critico, a saber:
o «bem» e o «bom», Consequentemente, somos levados a propor:

para a categoria do «bem» um guadrado ético
para a categoria do «bom» um guadrado pulsivo

3.4.1. — as modalidades éticas
O tratamento da categoria o «bem» pelo quadrado tensivo dd o seguinte:

continuagao suspensiao
o mal o bem

suspensdo da suspensdo suspensao d_a continuagdo
a licenciosidade : a virtude

Também poderfamos ter produzido estas modalidades éticas — cujas deno-
minacdes sdo, aqui, condicionadas — a partir dos dados da aspectualizagio,
isto €, o nivel némico. A deducdo seria a seguinte: o nivel némico fornece
limites, a transgressio e o excesso negam estes limites, as modalidades éticas
remissivas ®, negam estas negacdes segundo a figura bem conhecida.
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3.4.2. — as modalidades pulsivas

O tratamento da categoria do «bom» pelo quadrado tensivo dé o
seguinte:

suspensao continuacio
o man o _bom

suspensio da_continuagﬁo suspensdo da suspensio
o impedido o livre

Esquegamos as denominagdes dos subcontririos: a sua definicdo sintdtica
¢ mais importante que o rétulo. O essencial ndo estd ai: ter-se-4 notado
que os dois sistemas estdo numa relagio de inversdo e, para o dizer sem
rodeios: o «bom» ndo é o «bem», na medida exacta em que o «bem»
ndo é o «bomy»! E esta desigualdade — que ndo &, evidentemente, a dnica —
estd na origem da existéncia semidtica: ela atravessa a schizie «natureza»/
J«cultura», e, em Freud, o par «vida»/«morte» (Eros/Thanatos). Se o
«mal» e 0 «mau», por um lado, e o «bem» e o «bom», pelo outro, esti-
vessem colocados sob a mesma designacdo férica e tensiva, a questio do
destinador ndo se colocaria®, a instintivagio do «mal», simétrica e inversa
da culturalizagdo do «bem», perpectua a existéncia moral. Estas consideragGes
ndo brilham pela originalidade, mas se, como diz Baudelaire, «Criar um
esteredtipo, é o génio», a desmontagem de um lugar comum tem, talvez, os
seus méritos ...

3.5. — o sujeito fiducidrio

Ao nivel descritivo, o sujeito fiducidrio é um sujeito que acredita no
valor do valor e no objecto-valor. Desdobrada em saber, esta crenca remonta
a cadeia das pressuposicdes que a ordena, isto é, garante, assegura os valores
criticos pelos valores pdticos, estes tltimos pelos valores némicos para
«chegar» finalmente aos valores féricos. Acrescentemos que este sujeito
fiducidrio ¢ — necessidade arcana? — um sujeito dividido devido & cate-
gorizagdo prépria de cada nivel.

Como qualquer recém-chegado, este sujeito fiducidrio deve encontrar o
seu valor ao sol semidtico. Na sua qualidade de sujeito conjunto com o
valor, ele é, incontestavelmente, um sujeito de estado. Neste caso, é o préprio
conceito de sujeito de estado que deve ser organizado:

® quando se tratar da conjungdo (ou da ndo-conjun¢do) com o valor
do valot, estaremos petante o sujeito fiduciirio;

® quando se tratar da conjungdo (ou da ndo-conjungdo) com o objecto
valor, estaremos perante o sufeito tético.
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A tipologia dos sujeitos apresentar-se-ia assim:

sujeito de estado sujeito de fazer
| |

sujeito sujeito

fiducidrio tético

Estes sujeitos tém caracteristicas formais diferentes:

’

o sujeito fiducidrio é um sujeito extenso e «vale» como constante;
o sujeito tético é um sujeito infenso e vale como varidvel.

Por esta razio, o sujeito fiducidrio e o sujeito tético «vivem» em tempo-
ralidades distintas, na falta das quais as desembraiagens e as embraiagens
temporais ndo se produziriam.

Do mesmo modo, sem esta dissencio intima, sem esta divisio do
indivisivel, as modalizacies debntica e volitiva permaneceriam obscuras:
como seriam tocadas estas modalizaces, se ndo fosse esta desigualdade
imanente entre sujeito fiducidrio e sujeito tético?

® entre o sujeito fiducidrio que afirma o valor do wvalor e um
sujeito tético disjunto do objecto-valor;

® ou entdo, inversamente, entre um sujeito fiducidrio disjunto do
valor e um sujeito tético, pelo contrério, conjunto com o objecto-valor:

«Infelizmente, a carne é triste, e eu li todos os livros.»

Se esta configuragdo caracteriza uma certa «modernidade», a sua des-

cricio apela para os mesmos dados das configuraces dos grandes sistemas
fiducidrios.

Texto traduzido do francds «Reconnaissance de 1'Univers Fiduciaire», por
ANTONIA REIS

NOTAS

Cf. a palavra de Mallarmé: «Tudo se resume 2 Estética e 4 Economia politica».
CLG, p. 168.

Ibidi. p. 154.

L. Hjelmslev, La Catégorie des cas, Munich, Wilhelm Fink Verlag, 1972, p. 77.

%b deelmsIgv — Essais linguistiques. Paris, Les Editions de Minuit, 1971, pp.85-86.
id., p. 60,

Estes termos tém apenas um valor relativo, mas esta relatividade causa enigma,

uma vez que, na era modetna, o dinheiro tornou-se... numa mercadoria como qualquer

outra. De forma que a determinagio deu lugar a um paralelo, a uma rima: cada termo

é a resposta ao outro e reciprocamente.

P. Valery, Cahiers, tomo 2, Paris, Gallimard/La Pléiade, 1974, p. 1368.
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9 R. Jakobson, Esssis de linguistique générale, Paris, Les Editions de Minuit,
1963, pp. 103-149. ) ) ) o

10" L. Hijelmslev, Corrélations morphématiques, in Travaux du Cercle Linguistique
de Copenbague, vol. XIV, Essais linguistiques II, Copenhague, Nordisk Sprog-og
Kulturforlag, 1973, p. 82 e seg. .

1t L. Hijelmslev, Prolégoménes a une théorie du langage, Paris, Les Editions de
Minuit, 1968, p. 49 e seg.

12° Os termos sdo simples limites: uma semibtica da diferenca requet termos
discretos: uma semidtica da dependéncia, Hjelmsleviana, é mais cémoda na medida em
que o seu interesse se dirige mais sobre a relagio que sobre os termos em si-mesmos.

13 1, Hjelmslev, Essais linguistiques, Paris, Les Editions de Minuit, 1971, p. 118.

14 A, J. Greimas, Du sens II, Paris, Editions du Seuil, 1983, p. 23.

15 Para estas nogbes ver: Hjelmslev, Essais linguistiques, pp. 164-165.

16 Assim para Baudelaire: «Da vaporizagio e da centralizagio do EU. Tudo reside af».
Oenvres Complétes. Paris, Gallimard/La Pléiade, 1954, p. 1206.

171 Cahiers, Tomo 2, p. 548.

18 Thid. p. 683. o

19 ], Petitot, Sur la décidabilité de la véridiction, Actes sémiotiques, IV, 31,
1982, p. 35.

2013P. Valéry insiste vdrias vezes nesta ideia, seja para com ela se congratular,
seja para a deplorar, . o

2t Assim, Cl. Lévi-Strauss escreve: «Se nos é permitida a expressdo, ndo sdo as
semelhancas, mas as diferencas que se assemelham». (Le totémisme aujourd’bui, Paris,
P. U. F, 1962, p. 111).

2 QGreimas e Courtés, Sémiotique, Paris, Hachette, 1979, pp. 230-232,

2 Jbid., pp. 76-77. .

% A, J. Greimas, Du sens 11, Paris, Editions du Seuil, 1983.

2 Ibid., p. 126.

2 ], Fontanille, Actes sémiotiques, IV, 33, 1982, p. 12. o

2 L. Hjelmsley, Essais linguistiques, Paris, Editions de Minuit, 1971, p. 176.

38 Sobre esta dobra, esta curva do imagindrio, ver os trabalhos de R. Thom.

29 Acerca do uso deste termo, ver Cl, Zilberberg, Irmmanence et transcendence du
polémique in Actes Sémiotiques — Bulletin, VII, 30 de Junho de 1984, pp.7-16.

30" Nos seus Pensées, Pascal mostra-se mais radical: «Nio nos conservamos na
virtude pela nossa prépria forga, mas pelo contrapeso de dois vicios opostos, como
nos mantemos de pé entre dois ventos contririos: retirai um desses vicios, cafmos
no outroy.
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Universidade de Bologna

A EPISTOLA XIll E O ALEGORISMO MEDIEVAL *

Na Epfstola XIII, ao fornecer a Cangrande della Scala as chaves de

leitura do seu poema, Dante diz que:
«Ad evidentiam itaque dicendorum sciendum est quod istius operis non est
simplex sensus, ymo dici potest polisemos, hoc est plurium sensuum; nam
primus sensus est qui habetur per litteram, alius est qui habetur per signi-
ficata per litteram. Et primus dici litteralis, secundus vero allegoricus,
sive moralis, sive anagogicus.» (7)

Segue-se o célebre exemplo do Salmo 113: «In existu Israel de Egipto,
domus Tacob de populo barbaro, facta est Tudea sanctificatio eius, Israel
potestas eius». Dante comenta recordando que segundo a letta o signifi-
cado é que os filhos de Israel sairam do Egipto no tempo de Moisés,
segundo a alegoria o significado é que nés fomos redimidos por Cristo,
segundo o sentido moral significa que a alma passa das trevas e da infeli-
cidade do pecado para o estado de graga, e segundo o sentido analégico o
salmista diz que a alma santificada sai da escraviddo da corrupcio terrena
para a liberdade da gléria eterna.

«Et quantum isti sensus mistici appellentur nominibus, generaliter
omnes dici possunt allegorici, cum sint a litterali sive historiali diversi,
Nam allegoria dicitur ab ‘alleon’ grece, quod in latinum dicitur ‘alienum’
sive ‘diversum’».

E conhecida a controvérsia que diz respeito a esta epistola, isto €,
se ela é obta de Dante ou ndo, e com certeza nio defendo nem uma tese
nem outra na base de bons argumentos filoséficos. Poderfamos dizer que,
pelo que diz respeito quer 4 histéria das poéticas medievais quer ao éxito
de Dante, o argumento & irrelevante: no sentido de que, mesmo se a epistola
ndo tivesse sido escrita por Dante, ela reflectitia indubitavelmente uma
atitude interpretativa bastante comum a toda a cultura medieval e a teoria
da interpretagdo exposta na epistola explicaria a maneira como durante os
séculos Dante foi lido. A epistola limita-se a aplicar ao poema de Dante aquela
teoria dos quatro sentidos que circulou por toda a Idade Média e que

* Lectura Dantis proferida em Bolonha, aos 10 de Maio de 1984.
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pode ser resumida pelo distico atribuido a Nicholas de Lyra ou a Agostinho
de Dicia:

littera gesta docet, quid credas allegoria,
moralis quid agas, quo tendas anagogia.

O tipo de leitura proposto pela Epifstola XIII é radicalmente medieval.
Para o contestar € preciso contestar toda a visdo medieval da poesia e tentar
leituras de tipo roméntico ou pés-roméntico (estamos a pensar no dantismo
de Croce) em que ndo se reconheca qualquer direito 4 representagdo polissé-
mica e ao jogo intelectual da interpretacdo. Uma leitura, que, & sabido, se
nos pode fornecer virtuosos frémitos de paixdo perante as pombas cha-
madas pelo desejo, inibe-nos a compreensio dos trés quartos, ou talvez
mais, do poema de Dante, que requer, pelo contririo, uma recta e simpdtica
compreensdo do gosto medieval para o supra-sentido e para a significacio
indirecta nutrida de cultura biblica e teoldgica.

Outro atgumento que poderia militar em favor duma atribuicio da
epfstola a Dante é que uma teoria interpretativa semelhante (e insisto sobre
semelhante, para evitar o adjectivo «idéntico») encontra-se no Conwvivio: um
poeta que apresenta os seus poemas acompanhados dum comentdrio filosé-
fico, que explica como interpretd-los correctamente, é um poeta que certa-
mente acredita que o discurso poético tem pelo menos um sentido a mais
do literal, que este sentido ¢ codificivel e que o jogo da descodificacio é
parte integrante do prazer da leitura e representa uma das finalidades
ptincipais da actividade poética.

Todavia muitos aperceberam-se que a Epistola XIII ndo diz exacta-
mente as mesmas coisas ditas no Conwvivio!. Neste texto, por exemplo,
¢é nitida a distingdo entre alegoria dos poetas e alegoria dos teélogos
(Conw. II, 1), enquanto a epistola, e exactamente em virtude do exemplo
biblico tdo difusamente comentado, parece ignorar a divisdo. Certamente,
diz-se, Dante podetia muito bem ter escrito a Epistola XIIT e corrigir
parcialmente o que diz no Comvivio, mas o facto é que ele estava imbuido
do pensamento tomista, e parece que a epistola expde uma teoria que estd
em desacordo com a teoria tomistica do significado poético.

Ora, perante este problema, como veremos, ficam apenas trés possiveis
solugdes:

1. A Epistola ndo é de Dante, mas isto significaria que teve crédito
no ambiente dantesco, e numa época muito préxima da publicacio do
poema, uma teoria poética que deveria manifestamente discordar das ideias
atribufveis a Dante pelo seu entourage cultural, a comecar pela multiddo dos
seus comentadores,

2. A Epistola é de Dante e Dante quis explicitamente contrastar a
opinifio do Angélico doutor.

3. A Epistola é de Dante, Dante permanece substancialmente fiel a
Sdo Tomds, mas a epistola ndo diz exactamente o que parece querer dizer,
mas algo de mais subitil.

Para dar uma resposta 4 nossa pergunta e para decidir qual das trés
solugdes é a mais segura, é preciso refazer, embora brevemente, a histdria

do alegorismo e/ou do simbolismo medieval.
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SIMBOLISMO E ALEGORISMO

Falava-se de interpretacio alegérica também antes do nascimento da
tradi¢do escritural patristica: os gregos interrogavam alegoricamente Homero,
nasce num ambiente histérico uma tradi¢do alegorista que tende a ver na
épica cldssica o disfatce mitico de verdades naturais, hd uma exegese tedrica
da Tor4d hebraica e Filon, de Alexandre, no I século, tenta uma leitura
alegérica do velho testamento. Noutros termos, que um texto poético ou
religioso rege-se no principio (que a Idade Média tornard seu) pelo que
«aliud dicitur, aliud demonstratur» é uma ideia muito antiga e esta ideia é
comummente rotulada quer como «alegorismo», quer como «simbolismo».

A tradi¢do ocidental moderna jd estd habituada a distinguir alegorismo
de simbolismo, mas a distingio é muito tardia: até ao século XVIII os dois
termos permanecem geralmente sinénimos?, como (veremos em seguida)
o tinham sido para a tradicio medieval. A distingdo comega a podr-se com
o romantismo e de qualquer maneira com os célebres aforismos de Goethe:*

«A alegoria transforma o fendmeno num conceito e o conceito numa
imagem, mas de modo que o conceito na imagem deve ser considerado
sempre circunscrito e completo na imagem e deve ser dado a exprimir-se
através dela, (1.112)

O simbolismo transforma o fenémeno em ideia, a ideia numa imagem,
de tal modo que a ideia na imagem permanece sempre infinitamente
eficaz e inacessivel e, mesmo se pronunciada em todas as linguas, fica todavia
inexprimivel. (1.113)

E muito diferente que o poeta procure o particular em fungdo do universal
ou veja no particular o universal. No primeiro caso temos a alegoria, em
que o patticular vale sé6 como exemplo, como emblema do universal; no
segundo caso revela-se a verdadeira natureza da poesia: exprime-se o caso
particular sem pensar no universal e sem fazer alusdo a ele. Ora, quem
colhe este particular vivo colhe ao mesmo tempo o universal sem tomar
consciéncia, ou tomando consciéncia sé mais tarde. (279)

Verdadeiro simbolismo € aquele em que o elemento particular representa
aquele mais geral, nio como sonho ou sombra mas como tevelagio viva e
instantdnea do imperscrutivel. (314).»

E f4cil compreender como, depois de tais afirmagBes, se tende a iden-
tificar o poético com o simbélico (aberto, intuitivo, ndo traduzivel em
conceitos), condenando a alegoria A condicio de puto exetcicio didéctico.
Entre os grandes responsdveis desta nogdo do simbolo como evento rdpido,
imediato, fulgurante, em que se colhe por intuicdo o numinoso, lembra-
remos Creuzer® Mas se Creuzer, com razio ou sem ela, via esta nogdo
de simbolo pbr as suas raizes no fundo da alma mitolégica grega, e a
distincdo entre simbolo e alegoria pareceu-nos muito clara, na Idade Média
nic o era de modo nenhum e usava-se com muita desenvoltura termos
como simbolizat e alegorizar, como se fossem sinénimos.

Nio s, mas Jean Pépin ou Eric Auerbach® mostram-nos com abun-
dancia de exemplos que também o mundo cldssico entendia «simbolo» e
«alegoria» como sinénimos, assim como faziam os exegetas patristicos e
medievais. Os exemplos vdo de Filon a gramdticos como Demétrio, de
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Clemente de Alexandria a Hipdlito de Roma, de Porfirio ao Pseudo Dinis
Areopagita, de Plotino a Jamblico, onde se usa o termo simbolo também
para aquelas representagdes didascilicas e conceitualizantes que noutros
lugares serdo chamadas alegorias. E a Idade Média adequa-se a este uso.
Quando muito, sugere Pépin, quer a antiguidade quer a Idade Média
tinham mais ou menos explicitamente clara a diferenca entre uma alegoria
produtiva, ou poética, e uma alegoria interpretativa (que podia ser actual
quer em textos sagrados quer em textos profanos).

Alguns autores (como, por exemplo Auerbach) tentam ver algo de
diferente na alegoria quando o poeta, em vez de alegorizar abertamente
como faz, por exemplo, no inicio do poema ou na procissio do Purgatério,
poe em causa personagens como Beatriz ou Sdo Bernardo, que, embora
permanecendo figuras vivas e individuais (para além de personagens hists-
ricas reais), tornam-se «tipos» de verdades supetiores por causa de algumas
suas caracteristicas concretas. Alguns arriscam-se a falar, para estes exemplos,
de «simbolos». Mas também neste caso temos uma figura retérica muito
bem descodificdvel, e conceitualizdvel, que esti a meio caminho entre a
metonfmia e a antonomdsia (as personagens representam, por antonomisia,
algumas das suas caracteristicas excelentes) e temos, quando muito, algo
que se aproxima da ideia moderna da personagem «tipica». Mas ndo temos
nada de rapidez intuitiva, da fulguracdo inexprimivel que a estética romén-
tica atribuird ao simbolo. E, por outro lado, esta «tipologia» era vastamente
actuada pela exegese medieval quando assumia personagens do velho testa-
mento como «figuras» das personagens ou dos eventos do novo. Os da
Idade Média sentiam este processo como alegérico — e precisamente como
aquela forma de alegoria que é a allegoria in factis. Por outro lado, o pré-
prio Auerbach, que tanto insiste na diferenca entre método figural e método
alegérico, entende com este segundo termo o alegorismo filoniano, que
seduziu também a primeira patristica, mas reconhece explicitamente (na
nota 51 do seu ensaio Figura) que o que ele entende por processo figural
era chamado pelos da Tdade Média, ¢ no tempo de Dante, exactamente de
«alegoria». Quando muito Dante estende s personagens da histéria profana
um processo que se usava para as personagens da histéria sagrada (veja-se,

por exemplo, a releitura em chave providencialista da histéria romana em
Conv. 1V, 5).

Uma ideia de simbolo como aparicdio ou expressio que nos remete
para uma realidade obscura, inexprimivel em palavras (e ainda menos por
conceitos), intimamente contraditéria, incompteensivel, e, portanto, para
uma espécie de revelagio numinosa de mensagem nunca consumada e nunca
completamente consumivel, impde-se com a difusdio no Ocidente, num
ambiente renascentista dos escritos herméticos, e requer um neoplatonismo
«muito forte».

Entendo por neoplatonismo forte o neoplatonismo das origens, pelo
menos até Proclo, e as suas versGes gndsticas, em que no topo duma escala
dos seres, produzida por emanagdo, esteja um Um incompreensivel e
obscuro, que nio sendo susceptivel de nenhuma determinagiio, as contenha
todas e seja, portanto, o lugar da prépria contradicio. Fundamos estas
trés ideias:

1. a doutrina neoplaténica da emanagio pelo que se di o parentesco
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fisico, ou continuidade emanatistica, entre cada elemento da decoragdo
mundana e o Um origindrio;

2. a ideia que este Um € lugar da contradicdo e realiza a coincidentia
oppositorum (ideia hermética, mas que se reforca a luz das teorias cusanianas
e brunianas);

3. a ideia neoplaténica e hermética, de que esta Unidade nascente e
contraditéria é insonddvel e inexprimivel a ndo ser por via de negacdo
ou de aproximagdo provocatoriamente inadequada (de maneira que de qual-
quer possivel representacio do Um ndo se possa dar interpretacdo, defi-
ni¢do ou traducdo possivel, a nfo ser remetendo para outras representacoes
da mesma forma obscuras ou inadequadas); e eis que temos as condi¢des
para que se possa desenvolver, nas maneiras mais variadas, uma filosofia
e uma estética do simbolo como revelacio intuitiva e ndo verbalizdvel
(isto é, ndo interpretivel conceitualmente — nem esquecamos as dividas
da estética roméntica, sobretudo Schelling, com este pensamento hermético).

Encontramos certamente uma ideia do Um como insonddvel e contra-
ditério, no primeito neoplatonismo cristdo, isto é, em Dinis Areopagita,
onde a divindade é nomeada como «caligem luminosissima do siléncio
que ensina arcanamente ... treva luminosissima» que «nfo é um corpo, nem
uma figura, nem uma forma e ndo tem quantidade ou qualidade ou peso,
ndo estd num lugar, nfo vé&, ndo tem um tacto sensfvel, ndo sente nem cai
sob a sensibilidade ... ndo é nem alma nem inteligéncia, ndo possui imagi-
nacdo ou opinido, nio é niimero nem ordem nem grandeza ... ndo é subs-
tincia, nem eternidade nem tempo ... ndo é treva e ndo € luz, ndo € erro
e ndo é verdade» e assim de seguida por pédginas e piginas de fulgurante
afasia mistica (Theologia mistica, passim).

Mas Dinis, e ainda mais os seus comentaristas ortodoxos (como Tomds)
tenderdo a traduzir a ideia pantefsta de emanacdo naquela, nfo pantefsta,
de participagio e com consequéncias de nio pouco momento para uma
metaffsica do simbolismo e uma teoria da interpretagio simbdlica, quer
dos textos como universo simbélico, quer de todo o universo como texto
simbdlico ... De facto numa petrspectiva da participagio o Um — porque
absolutamente transcendente — estd totalmente longe de nds (nés somos
de «massa» totalmente diferente da dele, porque da sua energia emanativa
ndo somos as dejeccbes). Ele ndo serd de modo nenhum o lugar origindrio
das contradi¢cSes que afligem os nossos obscuros discursos sobre ele, porque,
pelo contririo, as contradicSes nascem da inadequagiio deste mesmo discurso.
No Um, ao contrdrio, as contradicdes compdem-se num logos sem ambi-
guidade. Contraditérios serfo os modos em que nds, por analogia com as
experiéncias mundanas, procuraremos nomeé-lo: ndo poderemos subtrair-nos
a0 dever e ao direito de elaborar nomes divinos e de atribuilos 3 divindade,
mas filo-emos exactamente duma maneira inadequada. E n3o porque
Deus ndo seja conceitualizdvel, porque de Deus se dizem os conceitos de
Um, de Verdadeiro, de Bem, de Belo, como se diz a Luz e o Raio e o
Ciime, mas porque estes conceitos dele serfo ditos s6 duma maneira
«hipersubstancial»; ele serd estas coisas, mas numa medida incomensurdvel
e incompreensivelmente mais alta. Alids, lembra-nos Dinis (e sublinham os
seus comentadores), justamente para que seja claro que os nomes que lhe
atribuimos sdo inadequados, seri oportuno que eles sejam tdo disformes
quanto for possivel, incrivelmente impréprios, quase provocatoriamente
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ofensivos, extraordinariamente enigmiticos, como se a qualidade em comum
que estamos a procurar entre simbolizante e simbolizado se possa, de facto,
encontrar, mas a custo de acrobdticas inferéncias e desproporcionadissimas
proporgdes: e para que, se se nomeia Deus como luz, os fiéis ndo tenham a
ideia errada que existem substincias celestes luminosas e autiformes, convird
mormente nomear Deus através da espécie de seres monstruosos, urso, pan-
tera, ou por obscuras dissemelhangas (De Coelesti Hierarchia 2).

Assim se compreende como e porque este modo de falar, que o préprio
Dinis chama «simbélico» (pot exemplo, De Coel. Hier. 2 e 15), ndo tenha
nada a ver com aquela iluminagio, aquele éxtase, aquela visio rdpida e
fulgurante que qualquer teoria moderna do simbolismo vé& como prépria do
stmbolo. O simbolo medieval é modo de acesso ao divino mas ndo & epifania
do numinoso nem nos revela uma verdade que possa ser dita s6 em termos
de mito e ndo em termos de discurso racional. E, pelo contririo, vestibulo
do discurso racional e sua tarefa (digo do discurso simbélico) é exactamente
tornar publico, no momento em que nos aparece didascilica e vestibular-
mente 1til, a sua inadequaciio, o seu destino (diria quase hegeliano), para
ser reconhecido como verdadeiro por um discurso racional sucessivo. Tanto
que ndo serd um acaso se a aproximagdo simbdlica aos atributos se trans-
formar, com a escoldstica madura de Tomds, no raciocinio por analogia, que ji
ndo é simbdlico, mas procede por uma semiose de reenvio dos efeitos s causas,
num jogo de juizos de propor¢do, nio de fulgurante similitude morfolégica
ou comportamental. Esta mecinica j4 madura do discurso analégico como
euristicamente adequado setd em seguida teorizada esplendidamente por
Kant, no breve e licido capitulo que dedica s intuicdes simbdlicas na
terceira critica é.

AGOSTINHO

O problema agora é mais de estabelecer a razdo pela qual a Idade Média
chega a teorizar tdo completamente um modo expressivo e cognitivo que daqui
em diante, para atenuar a contraposicdo, j4 ndo chamaremos simbélico ou
alegérico, mas mais simplesmente «figurativos.

A histéria é conhecida, e bastard aqui resumila em linhas gerais.
Na tentativa de se contrapor & sobreestimacio gnéstica do novo testamento,
em detrimento total do velho, Clemente de Alexandria pde uma distingéo
e uma complementaridade entre os dois testamentos, e Origenes aperfei-
goard a posicdo, afirmando a necessidade duma leitura paralela. O velho
testamento € a figura do novo, € a letra de que o outro é o espirito, ou,
em termos semidticos, é a expressdo retérica de que o novo é o conteddo.
Por sua vez, o novo testamento tem sentido figural porque é a promessa
de coisas futuras. Nasce com Origenes o «discurso teologal»’, que j4 ndo é
—ou s6 — discurso sobre Deus, mas sobre a sua Escritura.

Jé com Otigenes se fala de sentido literal, sentido moral (psiquico)
e sentido mistico (pneumidtico). Dai a triade literal-tropolégico-alegérico *
que lentamente se transformard nos quatro sobre os quais lemos em Dante.

Seria fascinante, mas ndo é este o lugar, seguir a dialéctica desta inter-
pretagio e o lento trabalho de legitimagio que ela requer: porque dum

lado é a leitura «justa» dos dois testamentos que legitima a Igreja como
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guarda da tradicdo interpretativa, e doutro € a tradigdo interpretativa
que legitima a justa leitura: circulo hermenéutico como nenhum outro,
e desde o inicio, mas circulo que roda de maneira a expungir tenden-
cialmente todas as leituras que, ndo legitimando a Igreja, ndo a legitimem
como autoridade capaz de legitimar as leituras.

Desde as origens a hermenéutica origeniana, e dos doutores da Igreja
em geral, tende a privilegiar, embora sob nomes diferentes, um tipo de
leitura que noutro lugar foi definida como «tipolSgica»: as personagens
e os acontecimentos do velho testamento sdo vistos, por causa das suas
acgdes e das suas caracterfsticas, como tipos, antecipagdes, prefiguracdes
das personagens do novo. Qualquer que seja a massa desta tipologia, ela jd
prevé que o que é figurado (seja tipo, simbolo ou alegoria) seja alegoria
ndo in verbis mas in factis. Ndo é a palavra de Moisés ou de David, porque
palavra, que deve ser lida como dotada de excesso de sentido, mesmo se assim
se deverd fazer quando se reconheca que ela é palavra metafdrica: sdo os
préprios acontecimentos do velho testamento que foram predispostos por
Deus, como se a histéria fosse um livro esctito pela sua mdo, para agir
como figura da nova lei 8,

Quem encara decididamente este problema é Agostinho e pode fazé-lo
porque, como se demonstrou algures?, ele é o primeiro autor que, na base
duma cultura estdica bem absorvida, funda uma teoria do signo (muito
semelhante em muitos aspectos aquela de Saussure, embora com uma
notdvel antecipagdo). Noutros termos, Agostinho é o primeiro que se pode
mover com desenvoltura entre signos que sdo palavras e coisas que podem
agir como signos porque ele sabe e afirma com energia que «signum est
enim res praeter speciem, quam ingerit sensibus, aliud aliquid ex se faciens
in cogitationem venire», o signo & cada coisa que faz lembrar algo de
outro além da impressdo que a prdpria coisa faz sobre os nossos sentidos
(De Doctr. 11, 1, I). Nem todas as coisas sdo signos, mas certamente todos
os signos sdo coisas, e ao lado dos signos produzidos pelo homem para
significar intencionalmente hd também coisas e acontecimentos (porque ndo
factos e personagens?) que podem ser assumidos como signos ou (e é o
caso da histéria sagrada) podem ser sobrenaturalmente dispostos para que
sejam lidos como signos.

Agostinho desenvolve a sua semidtica em vdrios textos e sobretudo
no De Magistro. Mas é no De Doctrina Christiana, dedicado 3 interpretacdo
das Escrituras, que ele elabora o que hoje chamarfamos uma semiética
textual e certamente uma metodologia hermenéutica, Ndo estou a usar estes
termos por analogia — como se faria se dissesse que Demdcrito elabora uma
teoria atémica. A nossa teoria atémica deve j4 muito pouco aquela demo-
criteana, a nio ser uma ideia seminal central, enquanto todas as semidticas
textuais e todas as hermenéuticas contempotrdneas viajam ainda ao longo
das linhas de forca prescritas por Agostinho, mesmo quando sdo semiéticas
ou hermenéuticas secularizadas, mesmo quando ndo reconhecem a sua
otigem, mesmo quando tratam como texto sagrado ou receptdculo de
sabedoria infinita o texto poético mundano. E iremos ver quanto a concepgio
dantesca da poesia deve a esta mistica da interptetagdo.

Agostinho encara a leitura do texto biblico repleto de todos os pata-
fernais lingufstico-retéricos que a cultura duma latinidade tardia ainda ndo
destruida podia fornecer-lhe, como magistralmente nos mostrou H. I. Marrou™.
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Ele aplicard 2 leitura os principios da lectio (para discriminar através de
conjecturas sobre a justa pontuagdo o significado origindrio do texto), da
recitatio, do judicium, mas sobretudo da emarratio (comentdrio e andlise)
e da emendatio (que nés hoje poderfamos chamar critica textual ou filologia).
Ensinar-nos-4 assim a distinguir os signos obscuros e ambiguos dos claros,
a dirimir a questdo se um signo deva ser entendido no sentido préprio ou
no sentido metaférico. Pér-se-4 o problema da traducdo, porque sabe muito
bem que o velho testamento ndo foi escrito no latim em que ele o pode
ler, mas ele ndo conhece o hebraico— e, portanto, propori como wltima
ratio uma comparacdo das tradugSes, ou de comensurar o sentido conjec-
turado ao contexto anterior ou seguinte (e por fim, pelo que diz respeito a
sua lacuna linguistica, ele desconfia dos hebreus que poderiam ter corrom-
pido o texto original em édio & verdade que ele tdo claramente revelava...).

Ao fazer isto ele elabora uma regra para o reconhecimento da expressdo
figurada que permanece vélido ainda hoje, ndo tanto para reconhecer os
tropos e as outras figuras retdricas, mas aqueles modos de estratégia textual
a que hoje atribuirfamos (e no sentido moderno) valéncia simbdlica (quer
no sentido do simbolismo decadente, quer naquele da epifania joyciana ou
do correlativo objectivo eliotiano). Ele sabe muito bem que (ou pelo
menos assim traduzirfamos & luz da pragmdtica contemporinea) tropos como
a metifora ou a metonimia se podem claramente reconhecer porque se
fossem tomados 3 letra o texto apareceria ou insensato ou infantilmente
mentiroso. Mas o que fazer para aquelas expressdes (de costume em
dimensdes de frase, de narracdo e ndo de simples imagem) que poderiam
«fazer sentido» também literalmente e a que o intérprete é, pelo contrdrio,
induzido a atribuir sentido figurado (como por exemplo as alegorias)? Dante
poderia muito bem ter encontrado numa floresta um lince, uma loba ou
um ledo, ndo aparece neste caso a carecterfstica insensatez da metdfora
(pelo que um ser humano é nomeado como lobo, ledo ou lince), trata-se sé
de decidir para que se possa cumprir o arbitrio interpretativo de ler alego-
ricamente.

Agostinho diz que devemos pressentir o sentido figurado sempre que
a Escritura, mesmo se diz coisas que literalmente t&ém sentido, parece contra-
dizer a verdade da fé, ou os bons costumes. Madalena lava os pés a Cristo
com unguentos odorosos e enxuga-os com os seus cabelos. E possivel que o
Redentor se submeta a um ritual tdo pagio e lascivo? Claro que ndo. Por-
tanto a narracdo representa algo de diferente.

Mas devemos pressentir o segundo sentido também quando a Escritura
se perde em superfluidade ou pde em jogo expressdes literalmente pobres.
Estas duas condi¢bes sdo notdveis por subtileza e, insisto, modernidade,
mesmo se Agostinho as encontra ji sugeridas noutros autores™. Temos
supetfluidade quando o texto se detém demais em descrever algo que lite-
ralmente tem sentido, sem que, porém, se vejam as razdes textualmente
«econémicas» desta insisténcia descritiva. E pensemos também em termos
modernos porque Montale gasta tantos dos seus «velhos versos» a descre-
ver-nos uma falena que entra na casa durante uma noite tempestuosa e’
bate em cima da mesa «pazza aliando le carte»? E porque ela estd no
lugar de algo diferente (e o poeta, no fim, reconfirma-o). Igualmente, segundo
Agostinho, se procede para as expressdes semanticamente pobtes como os
nomes ptoptios, os ndmeros e os termos técnicos, que estdo evidentemente
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por outra coisa (e dai a hermenéutica numerolégica e a pesquisa etimo-
légica, em que naturalmente Agostinho e toda a Idade Média dardo, segundo
a nossa visio moderna, o pior de si).

Se estas sdo as regras hermenéuticas (como identificar os trechos a
interpretar segundo um outro sentido), neste ponto sdo precisas a Agostinho
as regras mais estritamente semidtico-linguisticas: onde procurar as chaves
para a descodificagiio, porque se trata sempre de interpretar duma maneira
«justa» e, isto é, segundo um cédigo aprovdvel. Quando fala das paiavras
Agostinho sabe onde encontrar as regras e, isto é, na retérica e na grami-
tica cldssica: ndo hd nisto uma dificuldade particular. Mas Agostinho sabe
que a escrita ndo fala sé in verbis mas também in factis (De Doctr. XV,
9, 15—ou seja, hd allegoria historiae para além de allegoria sermonis,
De vera rel. 50, 99), e portanto chama o seu leitor ao conhecimento enci-
clopédico (ou pelo menos aquele que o tardio mundo antigo podia for-
necer-lhe).

Se a Biblia fala através de personagens, objectos, acontecimentos, se
nomeia flores, prodigios de natureza, pedras, se pde em jogo subtilezas
matemdticas, serd preciso procurar na sabedoria tradicional qual seja o
significado daquela pedra, daquela flor, daquele monstro, daquele niimero

DESENVOLVIMENTO DO SIMBOLISMO-ALEGORISMO MEDIEVAL

E eis porque a este ponto a Idade Média comega a elaborar, no modelo
do Physiologus, as préprias enciclopédias, de Isidoro de Sevilha a Vincenzo
Belovacense et ultra. Trata-se de prover, sempre na base da tradicdo, as regras
de correlagio para poder atribuir a cada elemento do mobilidrio do mundo
fisico um significado figural. E como a autoridade tem um nariz de cera
e cada enciclopedista é ando nas costas dos enciclopedistas anteriores, ndo
haverd dificuldade ndo sé6 em multiplicar os significados mas os préprios
elementos do mobilidrio mundano, inventando criaturas e propriedades que
sitvam (por causa das suas caracterfsticas curiosas, e tanto melhor se, como
lembrava Dinis, estas criaturas serdo diferentes em relacio ao significado
divino que veiculam) a tornar o mundo um imenso acto de palavras: como
quererd depois Ugo da San Vittore, nada mais que um imenso «liber scriptus
digito lei» (Didascalicon, PL. CLXXV, 814).

E a atitude que De Bruyne ? e outros autores chamario «alegorismo
universal» em que, segundo Ricardo da San Vittor (PL, 196, 90) «habent
corpora omnia visibilia ad invisibilia bona similitudem». Neste sentido a
Idade Média levard para as extremas consequéncias a sugestdo de Agos-
tinho: se a enciclopédia nos diz quais sdo os significados das coisas que a
Escritura leva 4 cena, e se estas coisas sdo os elementos do mobilidrio do
mundo de que a Escritura fala (in factis), entdo a leitura figural poder-se-4
exercer nao sé sobre o mundo como nos conta a Biblia, mas directamente
scbre o mundo como é. Ler o mundo como colectinea de simbolos ¢ a
melhor maneira de fazer actuar o ditado de Dinis e poder elaborar e atribuir
nomes divinos (e com eles moralidades, revelacdes, regras de vida, modelos
de conhecimento).
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Simbolismo geral

(dliud dicitur aliud demonstratur)

Pansemiose . Alegorismo
metafisica

Universal Escritural e Poético
(in factis) litdrgico (in verbis)

(in verbis e in factis)

A este ponto o que se chama indiferentemente simbolismo ou alegorismo
medieval toma caminhos diferentes. Diferentes pelo menos aos nossos olhos
que procuram uma tipologia flexivel; mas estes modos de facto compene-
tram-se continuamente, especialmente se se considera que, além do mais,
também os poetas tenderdo a falar como escrituras.

Mais uma vez a distin¢do entre simbolismo e alegorismo é oportuna.
A pansemiose matafisica é aquela que nasce com os nomes divinos de Dinis,
sugere a possibilidade de representagdes de tipo figural, mas de facto
desemboca na teoria da amalogia entis, e portanto se resolve numa visdo
semidtica do universo em que cada efeito é sinal da sua causa. Se se com-
preende o que é o universo para o neoplaténico medieval (e veja-se, por
exemplo, Escoto Eriugena, De divisione naturae, 5, 3, PL 122: «nihil
enim visibilium rerum, coroporaliumque est, ut arbitror, quod non incor-
porale quid est intellegibile significet»), apercebemo-nos que neste contexto
ndo se fala tanto da semelhanca alegdrica ou metafdrica entre corpos |
tetrenos e coisas celestes, mas duma sua significacio mais «filoséfica» que
tem a ver com a ininterrupta sequéncia de causas e efeitos da «grande
cadeia do ser» B,

Pelo que diz respeito ao alegorismo escritural in factis — considerando
que a leitura das Escrituras se complica também com a atengdio por tudo o que
nelas aparece de alegorismo in verbis — a inteira tradi¢do patristica e esco-
ldstica estd ai a testemunhar esta infinita interrogacdo do Livro Sagrado
como «latissimia scripturas sylva» (Origenes, In Ez. 4), de tal modo que
a inteira escritura pode ser definida «... oceanum et mysteriosum dei, ut sic
loquar, labyrinthum» (Jerénimo, Iz Ez. 14).

Tdo voraz setd a interrogacdo do labirinto mundano, de que ji se falous

Quanto ao alegorismo poético (de que uma variante pode ser o alego-
rismo litdrgico ou em geral qualquer discutso por figuras, quer sejam visuais
ou verbais, quer apareca como produto humano), ele é pelo contrdrio o
lugar da descodificacdo retdrica.
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E claro que deste ponto de vista o discurso sobre Deus ou sobre a
natureza toma dois caminhos bastante divetgentes entre eles. Porque a
corrente da pansemiose metaffsica tende a excluir as representacdes por
figuras. Ela, dirfamos hoje, é do tipo mais «cientifico» e como tal é o
discurso da teologia, quer ela se baseie sobre as metafisicas neoplaténicas
da luz ou sobre o ileomotfismo tomista. Pelo contrdrio o alegorismo uni-
versal representa uma maneira fabulosa e alucinada de olhar para o universo
ndo por aquilo que aparece mas por aquilo que poderia sugetir. Um mundo
da razdo inquiridora contra um mundo da imaginagio fabulosa: no meio,
cada um j4 bem definido no seu 4mbito, a leitura alegérica da Escritura e a
produgdo descoberta de alegorias poéticas, também mundanas (como o
Roman de la rose).

E ébvio que os representantes do pensamento teoldgico «cientificon
vejam, duma certa maneira, com maus olhos o alegorismo universal da fabu-
lagdo enciclopédica. Daf a operagio de limpeza, e digamos também de
«policia» cultural que leva a cabo Tom4s de Aquino, liquidando o alego-
rismo universal, e reduzindo o alegorismo poético para deixar um espaco
préprio ao alegorismo escritural,

TOMAS DE AQUINO

Tomds pergunta antes de mais se é licito o emprego de metdforas
poéticas na Biblia e conclui negativamente porque a poesia seria «infima
doctrina» (S. Th. I, 1, 9). «Poetica non capiuntur a ratione humana proptet
defectus veritatis qui est in eis» (5. Th. II-II, 2 ad 2), mas a afirmacdo ndo
deve ser entendida como uma humilhacio da poesia ou como a defini¢do
do poético em termos setecentistas de perceptio confusa. Trata-se mais de
reconhecer 4 poesia a condicdo de arte (e portanto de recta ratio factibilium),
14 onde o facto é naturalmente inferior ao puro conhecimento da filosofia
e da teoria. Tomds apreendia da Metafisica aristotélica que os esforcos fabu-
losos dos primeiros poetas teSlogos tinham representado uma maneira ainda
infantil de conhecimento racional do mundo. De facto, como todos os
pensadores da escoldstica, ele estd desinteressado por uma doutrina da poesia
(assunto para os tratadistas de retdrica, que trabalhavam na faculdade das
Artes e ndo na faculdade de Teologia). Tomés foi poeta (e excelente) mas
nos textos em que compara o acontecimento poético ao teoldgico ele
adequa-se a uma contraposi¢io canénica e refere-se a0 modo poético como a
um simples (e ndo analisado) termo de comparagio.

Por outro lado ele admite que os mistérios divinos, que excedem as
nossas possibilidades de compteensdo, devem ser revelados duma forma
alegérica: «conveniens est sacrae scripturae divina et spiritualia sub simili-
tudine corporalium tradere» (S. Th. I, 1, 9). Pelo que diz respeito a leitura
do texto sagrado, ele precisa que ele se baseie antes de mais no sentido
literal ou sentido histérico. Ao falar da histéria sagrada é claro porque o que é
literal ¢ histérico: o livro sagrado diz que os hebreus safram do Egipto,
narra um facto, este facto é compreensivel e constitui a denotacdo imediata
do discurso narrativo: «illa vero significatio que res significatae per voces,
iterum res alias significant, dicitur sensus spiritualis, qui super litteralem
fundatur, et eum supponit» (. Th. I, 1, 10 resp.).
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Tomds esclarece em vérios pontos que sob o dito genérico de «sensus
spiritualis» ele entende os vdrios excessos de sentido que se podem atribuir
a0 texto. Mas o problema é outro: € que nestas mencbes ao sentido literal ele
introduz uma nocdo bastante importante, isto €, que por sentido literal ele
entende «quem auctor intendit».

A explicaggo ¢é importante porque, para compreender os aspectos
sucessivos da sua teoria da interpretagdo escritural, Tomds ndo fala de sentido
literal como de sentido do enunciado ( o que denotativamente o enunciado
diz segundo o c6digo linguistico a que se refere) mas como do sentido que é
atribuido no acto da enunciagio! Em termos contemporineos, se eu numa
sala cheia de gente digo «aqui hd muito fumo» posso querer afirmar
(sentido do enunciado) que na sala hd muito fumo, mas posso também
querer entender (segundo a circunstincia de enunciacdo) que seria oportuno
abrit a janela ou deixar de fumar. E claro que para Tomds ambos os
sentidos fazem parte do sentido literal, porque ambos os sentidos fazem
parte do conteiido que o enunciador entendia enunciar. Tanto é verdade
que como o autor das Escrituras € Deus, e Deus pode compreender e
entender muitas coisas a0 mesmo tempo, é possivel que nas Escrituras haja
«plures sensus» também segundo o simples sentido literal.

Quando é, entdo, que Tomds estd disposto a falar de excesso de sentido
ou de sentido espiritual? Evidentemente quando num texto se podem iden-
tificar uns sentidos que o autor ndo tinha intencio de comunicar, e nio sabia
como comunicar. E o caso tipico duma situacdo deste género é aquele dum
autor que narra factos sem saber que estes foram predispostos por Deus,
como sinais de outro.

Ora quando Tomds fala de histéria sagrada diz explicitamente que o
sentido literal (ou histérico) consiste, como contetido proposicional veiculado
pelo enunciado, nalguns factos e acontecimentos (por exemplo que Israel se
subtraiu ao cativeiro ou que a mulher de Lot foi transformada numa esttua
de sal). Mas como estes factos, j4 sabemos, e Tomds repete-o, foram pre-
dispostos por Deus como sinais, na base da proposicio entendida (aconteceram
factos assim, etc.) o intérprete deve ulteriormente procurar a sua triplice
significacdo espiritual. De facto «Deus adhibet ad significationem aliquorum
ipsum cursus rerum suae providentiae subjectarum» (Quodl. VII, 6, 16).

Nio estamos perante nenhum processo retérico como aconteceria para
os tropos e pata as alegotias iz wverbis. Estamos perante uma pura alegoria
in factis: «sensus spititualis ... accipitur vel consistit in hoc quod quaedam
res per figuram aliarum rerum exprimuntur» (Quodl. VII, 6, 15).

Mas as coisas mudam quando se passa para a poesia mundana ou para
outro qualquer discurso humano que ndo verse sobre a histéria sagrada.
De facto a este ponto Tomds faz uma importante afirmacdo que podemos
resumir deste modo: a alegoria in factis vale sé para a histéria sagrada
mas ndo para a histéria profana. Por assim dizer Deus limitou a sua tarefa
de manipulador de acontecimentos sé para a histéria sagrada, mas ndo hé
a procurar nenhum significado mistico depois da redencdo, a histdria profana
é histéria de factos e ndo de sinais: «unde in nulla scientia, humana
industria inventa, proprie loquendo, potest inveniri nisi litteralis sensus»
(Quodl. VII, 6, 16).

A afirmacdo é notdvel porque de facto anula o alegorismo universal, o
mundo alucinado da heremenéutica natural tipica da Idade Média anterior.
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Temos num cetto sentido uma laicizagdo da natureza e da histéria mundana!,
e, isto é, do universo inteiro pds-escritural, j4 estranho 4 invasora organi-
zacdo divina.

E para a poesia? A solucdo de Tomds € a seguinte: na poesia mundana,
quando hd figura retérica, hd simples «sensus parabolicus». Mas o sensus
parabolicus faz parte do sentido literal! A afirmacdio aparece estupefaciente
a primeira vista, como se Tomds achatasse todas as conotagBes retdricas
sobre o sentido literal: mas ele j4 explicou e explica em virios pontos que
por sentido literal ele pensa no sentido «entendido» pelo autor. E, portanto,
dizer que o sentido parabdlico faz parte do sentido literal ndo quer dizer
que ndo haja excesso de sentido mas que este excesso de sentido faz parte d_o
que o autor entende dizer. Quando lemos uma metdfora ou uma alegoria
in verbis nés, de facto, na base de regras retéricas bastante codificadas,
traduzitmo-la facilmente e compreendemos o que o enunciador entendia dizer
como se o significado metaférico fosse o sentido literal directo da expressio.
Nio h4, pottanto, esforgo hermenéutico particular, a metéfora ou a alegoria
in verbis sio entendidas directamente assim como nds entendemos direc-
tamente uma catacrese.

«Fictiones poeticas non sunt ad aliud ordinatae nisi ad significandumy,
e o seu significado «non supergreditur modum litteralem» (Quodl. VII, 6, 16,
ob. 1 e ad 1). As vezes nas escrituras designa-se Cristo através da figura
dum bode: ndo é alegoria in factis, é alegoria in verbis. Ndo simboliza ou
alegoriza coisas divinas ou futuras, simplesmente significa (parabolicamente,
mas, portanto, literalmente) Cristo (Quodl. VII, 6, 15). «Per voces signi-
ficatur aliquid proprie et aliquid figurative, nec est litteralis sensus ipsa
figura, sed id quod est figuratumy» (S. Th. I, 1, 10 ad 3).

Para resumir: hd sentido espiritual nas Escrituras porque os factos af
natrados sdo sinais de cujo sobresignificado o autor (embora inspirado por
Deus) ndo sabia nada (e, acrescentemos nds, o leitor comum, o destinatdrio
hebraico da Escritura, ndo estava preparado a descobri-lo). Ndo hd sentido
espiritual no discurso poético e também ndo na Escritura quando usa
figuras retdricas, porque aquilo é sentido entendido pelo autor, o leitor
descobte-o muito bem como literal na base de regras retéricas. Mas isto
ndo significa que o sentido literal (como sentido parabdlico ou retdrico)
ndo possa ser multiplo. Isto, nouttos termos, quer dizer, mesmo se Tomds
ndo o diz apertis verbis (porque nio estd interessado no problema), que
¢ possivel que na poesia mundana haja sentidos muiltiplos. A nfio ser que
eles, realizados segundo o modo parabdlico, pertengam ao sentido literal do
enunciado, como foi entendido pelo enunciador.

Da mesma forma falaremos de simples sentido literal também para o
alegorismo litdrgico, que pode também ser alegorismo ndo de palavras mas
de gestos e cores ou imagens, porque também neste caso o legislador do
rito entende dizer algo de preciso através duma pardbola, e ndo € de
procurar nas expressoes, que ele formula ou prescreve, um sentido secreto
que escapa A sua intengdo.

Se o preceito cerimonial tal como apatece na antiga lei tinha sentido
espiritual, no momento em que é introduzido na liturgia cristd ele assume
um puto e simples valor parabélico.

Ao levar a cabo esta singular operagdo tedrica, Tomds, jd foi dito,
de facto sancionava — & luz do novo naturalismo ileomérfico — o fim do
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universo dos bestidrios e das enciclopédias, a visdo fabulosa do alegorismo
universal. E isto era o objectivo principal do seu discurso, em relagio ao qual
as observagles sobte a poesia aparecem bastante parentéticas. Mas se estas
afirmacdes devem ser tomadas 2 letra, eis que a polissemia do discurso
poético seria diminuida, néo tanto quanto ao seu mecanismo tetérico (dado
que a pluralidade de sentido permanece possivel) quanto mais em relagdo a
pratica, comum a toda a Idade Média, de interpretar também os poetas
pagdos como portadores duma tipologia de que eles ndo sabiam nada,
e portanto como reveladores de verdade, veiculdveis por excesso de sentido,
de que eles ndo estavam conscientes. Fica daf implicitamente desvalorizada
aquela leitura oracular de Vitgilio, mas ndo sé de Virgilio, da prépria
mitologia pagd que os da Idade Média praticavam amplamente e que, ndo
esquecamos, serd praticada assiduamente pelo préprio Dante — e que conti-
nuard a ser praticada, por exemplo, por Boccaccio na Genealogia deorum
gentilium.

DANTE

Fis que a este ponto se manifestam os aspectos embaragosos da Epfs-
tola XIII. E claro o que queria fazer Dante quando no Convivio apresenta
umas cancbes e em seguida oferece as regras para a sua interpretagdo. Por
um lado segue a tradicdo alegoristica medieval e nfo consegue conceber uma
poesia que nfo tenha um significado figural, mas por outro ndo se pde
absolutamente em contraste com a teoria tomista, porque ele entende sugetir
que o que derivard da interpretacio alegdrica da cangdo é exactamente o que
ele, o poeta, queria dizer. Sob o véu de versos estranhos, através do modo
parabdlico, revela-se o sentido literal da cancdo, e isto é verdadeiro a tal
ponto que Dante escreve o seu comentdrio exactamente para que este sentido
literal seja entendido. E para nfo gerar equivocos ele distingue, num espi-
rito bastante tomista, entre alegoria dos poetas e alegoria dos tedlogos.

Acontece a mesma coisa na Epistola XIII, seja quem for que a
escreveu?

Prima facie, é j4 bastante suspeito que como exemplo de leitura
alegbrica poética o autor apresente um trecho biblico. Poder-se-ia objectar
(e Pépin, entre outros, j4 o fez— op. cit., p. 81) que aqui Dante ndo cita
o fucto do Exodo, mas o dito de David que fala do Fxodo (diferenga de
que estava consciente j4 Agostinho, Enarr. in psalm. CXIII). Mas poucas
linhas antes de citar o salmo, Dante fala do seu poema, e usa uma exptressio
que algumas tradugBes, mais ou menos inconscientemente, atenuam. Por
exemplo a tradugdo de A. Frugoni e G. Brugnoli, na edicdo de Ricciardi
das obras menores ™ faz dizer a Dante «o primeiro significado € aquele
que se tem da letra do texto, o outro é aquele que se tem do que se quis
significar com a letra do texto». Se fosse assim, Dante seria bastante otto-
doxamente tomista, porque falava dum significado parabdlico, entendido
pelo autor, que, portanto, poderia ser reduzido, em termos tomistas,
ao significado literal (e portanto a Epistola estaria ainda a falar da alegria
dos poetas e ndo daquela dos tedlogos). Mas o texto latino diz: «alius est
qui habetur per significata per litteram» e aqui parece mesmo que Dante
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quer falar «das coisas que sdo significadas pela letra» e portanto duma
alegoria in factis.

Se tivesse querido falar do sentido entendido ndo teria usado o neutro
«significata» mas uma expressdo como «sententiamy» que no léxico medieval
quer dizer exactamente o sentido do enunciado (quer seja entendido
quer ndo).

Como ¢é possivel falar de allegoria in factis a propésito de aconteci-
mentos narrados no Ambito dum poema mundano cujo modo, Dante o diz
na Epistola, € «poeticus, fictivus»?

As respostas sdo duas. Se se admite que Dante era um tomista ottodoxo,
entdo ndo resta sendo decidir que a Epistola, que vai tdo deliberadamente
contra o ditame tomista, nfo & auténtica, Mas neste caso seria curioso que
todos os comentaristas de Dante tenham seguido o caminho marcado pela
epistola (Boccaccio, Benvenuto da Imola, Francesco da Buti e assim de
seguida).

Mas a hipdtese mais econémica é que Dante, pelo menos acetca da
definicio da poesia, wido seja de modo nenbum um tomista ortodoxo.
A opinido é confirmada mesmo por Gilson e em particular por Curtius
quando afirma que «os especialistas da escoldstica ... demasiado frequen-
temente ... ndo resistem A tentacdo de encontrar uma harmonia provi-
dencial entre Dante e Sdo Tomds» . E Bruno Nardi lembrava que «a maior
parte dos estudiosos de Dante barrou o caminho para entender o seu pensa-
mento, aceitando a lenda, cunhada pelos neotomistas, que fazia dele um
fiel intérprete das doutrinas de Sdo Tomds»'® Curtius mostra muito bem que
quando Dante define, na Epistola, o seu poema como inspirado numa forma
ou «modus tractandi» que é «poeticus, fictivus, descriptivus, digressivus,
transumptivus», acrescenta que ele é do mesmo modo «cum hoc diffini-
tivus, divisivus, probativus, improbativus, et exemplorum positivus». Ele
pde em jogo dez caracteristicas de que cinco sdo as que a tradicdo destinava
ao discurso poético mas cinco sdo tipicas do discurso filoséfico e teoldgico.

Dante julga que a poesia tem dignidade filoséfica, e ndo sé a sua
mas a de todos os grandes poetas, e nio aceita a liquidacdo dos poetas-
-teblogos actuada por Aristételes (e comentada por Sdo Tomds) na Meta-
fisica.

Sexto entre tdo grandes nomes (com Homero, Virgilio, Hordcio, Ovidio
e Lucano — Inferno 4, 78) ele nunca cessou de ler quer os factos da mito-
logia, quer as outras obras dos poetas cldssicos como se fossem alegorias
in factis, uso que, em detrimento do caveat tomista, era cultivado em
Bolonha no perfodo em que Dante af viveu (como sugere Pépin baseando-se
em Renucci)”. Nestes termos fala dos poetas no De Vulgari (1, 2, 7), no
Convivio, em muitos pontos, e na Comédia afirma abertamente que Estdcio
faz as pessoas doutas «come quei che va di notte — che porta il lume dietro
e a sé non giovay (Purg. XXII, 67-69): a poesia do pagdo veicula excessos
de sentido de que o autor ndo tinha conhecimento. E na Epistola VII fornece
uma interpretacio alegérica dum trecho das Metamorfoses, visto como
prefiguracdo do destino de Florenca. Puro gosto tetérico do exemplum,
dir-se-d: mas para que o exemplum seja petsuasivo é preciso entender que
os factos narrados pelos poetas tenham valor tipoldgico.

F é assim, e o poeta continua ao seu modo a Sagrada Escritura, assim
como no passado a tinha corroborado ou até antecipado. Dante vive no
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petfodo em que Albertino Mussato celebra o «poeta teSlogo», e tem uma
nogdo muito alta da sua comédia. Se a Cangrande a apresenta como comédia
deixa-lhe entender, exactamente através dos exemplos que foram expostos,
que ele a considera uma boa e vilida prossecucio do livro divino. Ele
acredita na realidade do mito que produziu como acredita bastante na
verdade alegérica dos mitos cldssicos que cita, sendo ndo se explicatia
porque pode introduzir no seu poema, ao lado de personagens histricas
assumidas como figuras do futuro, também personagens mitolégicas como
Otfeu. E com maior razdo Catdo serd digno de significar, juntamente com
Moisés, o sacrificio de Cristo (Purg. I, 70-75) ou mesmo Deus (Conp. IV,
28, 15).

Se esta é a funcgdo do poeta, de representar mesmo através da
mentira poética, factos que funcionem como sinais, na imitacio dos biblicos,
entdo compreende-se porque Deus propde a Cangrande aquela que foi
definida por Curtius «auto-exegese» e por Pépin «auto-alegorese». E ¢é
pensdvel que Dante entenda o excesso de sentido do poema muito préximo do
excesso de sentido biblico, no sentido que as vezes o préprio poeta, inspirado,
ndo estd consciente de tudo o que diz. Por isso ele invoca a inspiracdo divina
(dirigindo-se a Apolo) no primeiro canto do Paraiso. E se o poeta é aquele
que quando o amot o inspira nota, e naquele modo que dita dentro vai
significando (Purg. XXIV, 52-54), poder-se-d, portanto, empregar — para
interpretar o que ele nem sempre sabe ter dito — os mesmos processos que
Tomds (mas ndo Dante) reserve 2 histéria sagrada. Se o ditado poético fosse
todo literal, como no sentido parabélico tomista, ndo se vé& porque encher
vérios trechos da sua obra com solicitacbes da enunciagdo em que o poeta
convida o leitor a decifrar o que se esconde sob o véu dos versos estranhos
(Inf. IX, 61-63)",

Serd preciso entfo concluir que a paixdo alegdrica medieval era tdo
forte que quando Tomds reduz o seu alcance, reconhecendo que j4, para a
cultura do século XIIT, o mundo natural se subtrai 2 leitura interpretativa e
figural, serdo exactamente os poetas, ndo tendo em grande conta a redugdo
tomista do mundo poético, a atribuir 4 poesia mundana aquela funcio que
o desenvolvimento do novo espirito naturalista tinha subtraido a leitura
do mundo.

Assim, exactamente no momento em que Tomds parece desvalorizar o
modo poético, os poetas levam-no ao mdximo da sua dignidade e abrem
definitivamente aquela corrente duma mistica do texto que continuari até
aos nossos dias, embora laicizada e sob forma da jowissance, da descons-
trucdo, ou da interpretagdo enigmistico-metaffsica preferida por muitos
criticos anglosaxdnicos.

Sem um mundo feito de sinais escritos pelo dedo de Deus, o homem
moderno torna numinoso o texto poético e al funda a sua religifio laica
e o seu misticismo estético, até as depravacdes do gosto hermenéutico que
levardo as correntes esotéricas, a partir dos pré-rafaelitas, a ver em Dante
mais sobtesentidos e enigmas, e palavras em cédigo, do que ele ndo tivesse
ptovavelmente querido inserir,

Mas, j4 foi dito, entretanto foi redescoberto o Corpus Hermeticum
e o homem renascentista comegou a viver num universo mdgico onde os
emblemas e os simbolos, cada vez mais abertos e imprecisos, se multiplicam.

Gostamos da operagdo de policia levada a cabo por Tomds, mas a
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operagio ndo teve é&xito. Sinal que quando a razio corréi por um lado a
ansia por alguma revelagio faz reflorescer por outro, e temos que constatar
esta dialéctica. No méximo lamentando que frequentemente o nosso mundo
moderno é mais fabuloso e simbélico que o universo intelectual tomista,
de que procurimos titar algumas alegéricas lices de iluminismo, que,
infelizmente, ficaram letra morta.

Traduzido do italiano «L'Epistola XIII e l'allegorismo medievale», por
GIUSEPPE MEA — Universidade do Porto
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CONSIDERACOES ACERCA DA SEMIOTICA FRANCOFONA

1. A situacio actual

A semiética é muito provavelmente uma forma de pensar (deveriamos
dizer ciéncia ou doutrina? Isso seria o objecto de uma discussdo) com a
qual serd preciso contar, no futuro mais ainda do que no presente.

No entanto, um interesse incontestdvel manifestou-se j4 pela semiética
— esclareceremos 4 partida semiética peirciana — apesar da resisténcia, para
ndo dizer desconfianca, do leitor francéfono, o qual, «volens nolens», ignora
muitas vezes a obra de Peirce.

Objectar-se-d que existem estudos e artigos escritos em francés ou
publicados nesta lingua, assim como vérias traducdes recentes. Mas, feita a
excepcdo de alguns autores raros — que citam por vezes Peirce em segunda
mao — os francéfonos ndo léem de todo Peirce, ou mantém acerca do
assunto preconceitos tenazes, geralmente negativos. Tomamos esta atitude
como uma injustica que antes de mais é preciso compreender. A primeira
razdo é, sem ddvida, a auséncia de uma tradugio francesa completa dos
«Collected Papers» e a dificuldade de acesso a obra de Peirce. A segunda
é a concorréncia involuntdria da semiologia saussuriana e a tradigdo
linguistica francéfona. O desenvolvimento rdpido desta dltima deixou um
pouco no esquecimento os trabalhos de semidtica. Aqui convém constatar
que os francéfonos estavam no entanto avangados para a sua época, no
séc. XIX (pelo menos nos primeiros anos do século); conhece-se hoje o
cardcter politico da censura (aquela mesmo dirigida contra os Idedlogos)
que decapitou por um longo perfodo as fileiras dos amadores de signos ...
Alids procurar-se-ia, em vdo, em Saussurte uma referéncia directa a estes
filésofos suficientemente votados ao esquecimento. Para R. Jakobson, a pri-
meira razdo € essencial: « Infelizmente a maior parte dos escritos semidticos
de Peirce ndo foram publicados sendo no decurso do terceiro decénio do
nosso século, quer dizer aproximadamente duas dezenas de anos depois da
motte do autor. Foi preciso quase um século para que se imprimissem
alguns dos seus textos (...); assinalaremos ainda que restam no espdlio de
Peirce vdrios excertos inéditos. A aparicdio tardia dos seus trabalhos,
fragmentados e dispersos no labirinto dos ‘Collected Papers of Chatles
Sanders Peirce’, vol. 1-VIII, entravou por largo tempo a compreensdo exacta
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e completa dos seus ensinamentos e infelizmente retardou a sua influéncia
eficaz sobre a ciéncia da linguagem e o desenvolvimento harmonioso da
semiética.» («Coup d’Oeil sur le Développement de la Sémiotique», Bloomin-
gton, 1975, p. 8). Peirce pdde ser no entanto conhecido gragas aos trabalhos
de alguns especialistas raros, nomeadamente G. Deledalle, e 3s tradugdes
de linguistas estrangeiros, quase todos dos E. U. A., sobretudo R. Jakobson.
Permanece evidentemente uma massa imponente de obras em inglés.

De resto, a semiologia de Saussure — enquanto oposta (artificialmente)
4 semidtica peirciana — apresenta a vantagem de uma grande simplicidade
teérica, portanto uma clareza mais evidente (¢ o minimo que se pode dizer,
basta, para nos convencermos disso, aplicarmo-nos a leitura dos «Collected
Papers») que seduziu os pensadores do nosso século. Mas os dois autores
sdo, antes de tudo, fundamentalmente diferentes; o mesmo acontece com
a natureza do signo: o signo semiolégico é tnico, o signo semibtico é
complexo pela sua natuteza e pelo nimero de classes que o compdem
(até setenta classes diferentes no tltimo sistema semidtico).

As duas ciéncias nasceram igualmente na mesma época, mas apresentam
apenas uma semelhanca, alids enganadora. Em Saussure, o signo, instrumento
da linguistica de entdo, é tipicamente de natureza diddica: a diade encon-
tra-se frequentemente em toda a obra, assim acontece na oposi¢io funda-
mental entre lingua e fala. A primeira é um «sistema de signos exprimindo
ideias» («Cours de Linguistique Générale», Paris, 1922, p. 33), isto &,
um ramo da linguistica, a segunda, quanto a ela, ndo foi infelizmente desen-
volvida no «Cours ...». O signo é assim uma «entidade psiquica com duas
faces» (id., p. 99) e ndo uma palavra de uma lingua, como por vezes
se diz. Os seus dois componentes sdo o «conceito» e a «imagem acdstica»
do conceito que se «combinam» (id.); mas «no uso cortente este termo
designa apenas a imagem actstica» (id.). A diade distingue portanto o
conceito, dito «significado» e a imagem acdstica, dita «significante». Encon-
tra-se no mesmo autor outras nogdes diddicas, por exemplo a associagdo,
a oposi¢do, a combinacdo, etc: «Que a teoria saussuriana é diddica é um
facto» (G. Deladalle, «Théorie et pratique du signe», Paris, 1979, p. 35)
enquanto que a filosofia peirciana é toda ela triddica. Poder-se-ia desvendar
alguma semelhanca entre a nogdo saussuriana do «cardcter linear do signi-
ficante» («Cours ...», p. 103) segundo o qual os significantes «formam uma
cadeia» (id.) e o encadeamento dos signos na «semiosis» peirciana. Citemos
enfim a oposi¢do entre «sincronia» e «diacronia» (cf. id., p. 140).

Como bem notou G. Deledalle, nio hd muita coisa em comum, de
fundamental, entre dois pensadores: «A teoria dos signos em Franga é
dualista, saussuriana e, antes de Saussure, cartesiana: o signo é a unido
de um significante e de um significado, dito de outro modo, de um som e
de um conceito, ou ainda de uma matéria e de uma forma. Ler Peirce a
este nivel € expor-se a nada entender. (...) E certo que a relacdo do inter-
pretante e da significacdo ndo € estranha aquela que mantém o significante
e o significado no signo saussuriano. Mas o problema coloca-se muito
diferentemente na teoria de Peirce. Dado que se pode pensar apenas através
de signos e ndo através de conceitos, o signo ndo reenvia a um conceito,
mas a outro signo. («Pour une lecture sémiotique de Peirce», in «Codikas»
Ne 1, p. 7 sq.). _

R. Jakobson, comparando Saussure a outros pensadores, escreve (op. cit.,
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p. 9): «A contribuigdo trazida por Ferdinand de Saussure ao progresso dos
estudos semibticos é evidentemente mais modesta e mais restrita. Mas &
preciso lembrar que Saussure apenas esbogou a semiologia: «Contrariamente
a Peirce e Husserl, ambos conscientes de terem abandonado os fundamentos
da semiética (sic), Saussure sé fala de semiologia no futuro.» (id., p. 10).
Sublinhemos enfim que se a semidtica peirciana se aplica a descrever o
universo inteiro, a semiologia saussuriana € muito alargada nas suas vistas:
«Na sua visdo expansionista da ciéncia em devir, Saussure vai mesmo ao
ponto de admitit que «tudo o que compreende formas deve entrar na
semiologia.» (id., p. 13).

Pode-se assim dizer que os trabalhos dos linguistas contribuiram para
colocar entre parénteses os esforcos de Peirce. No entanto a linguistica
encontra dificuldades considerdveis quando toca na semiética: este estado de
facto levard provavelmente — assim o esperamos — os linguistas a consul-
tarem mais profundamente os materiais tedricos de Peirce. O exemplo mais
conhecido é o do problema — central — do sentido; parece-nos evidente
que a seméntica ndo deveria negligenciar a teoria do sentido e da signifi-
cacdo em Peirce.

E portanto indispensédvel — aos nossos olhos — distinguir nitidamente
a «semiologia» (seja o estudo linguistico dos signos de Saussure) da
«semibtica» (que chamaremos o estudo geral dos signos, de que Peirce é
o grande fundador moderno e que remonta suficientemente longe na histdria
da filosofia europeia). Uma tal banalidade, no entanto, ndo é evidente,
porque o emprego actual ainda é favordvel a confusdo. Nem mesmo a
Associacdo Internacional de Semidtica intetrveio claramente sobre este ponto...
que continua a provocar polémicas estéreis, pois elas mascaram uma con-
fusdo de conceitos alheios uns aos outros. Assim a situacdo € critica quando
se tenta aplicar a «semiGtica» 2 literatura ou 2 critica literdria: as ambi-
guidades teéricas levam a dificuldades insuperdveis sem uma passagem
forcosa pela reflexdo tebrica: «...propdr um exemplo de semidtica é um
acto fortemente ideolégico» (J. Kristeva, «Quelques problemes de sémiotique
littéraire 34 propos d’un texte de Mallarmé ...» in «Essais de sémiotique
poétique», Paris, 1972, p. 208). Encontraremos aqui (como muitas vezes
em outros lugares) conclusdes desfavordveis a semidtica em geral, mas
pateceu-nos duvidoso que o autor tenha realmente lido Peirce. O. Ducrot
e T. Todorov (cf. «Dictionnaire encyclopédique des sciences du language»)
confundem também semidtica e semiologia, e expdem visdes demasiado
esquemdticas que dariam lugar a discussdo: «Ou ‘se parte de signos ndo-
Jlinguisticos’ para af encontrar o lugar da linguagem (é a via de Peirce),
(...) ou ‘se parte da linguagem’ para estudar os outros sistemas de signos
(€ a via de Saussure), mas entdo arriscamo-nos a impdr a fendmenos dife-
rentes o modelo lingufstico, reduzindo-se desde logo a actividade semi6tica
a um acto de denominagdo (ou de renominagdo).» (id., p. 120).

Os problemas teéricos aqui abordados ndo escaparam, felizmente a
todos os autores, ainda faltam muitos para isso. Assim, E. Benveniste
(cf. «Sémiologie de la langue», in «Semiotica» I, 1969) abordou a questdo
segundo um ponto de vista de linguista saussuriano. Podemos mesmo
encontrar «resisténcias variadas» (S. D’A. Avalle, «Corso di semiologia dei
testi letterari», Torino, 1972, p. 11)... assim como sinais encorajadores.
P. Miclali reconhece a importincia de Peirce para a semiftica do nosso
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tempo: «E no século XIX que foi elaborada a primeira teoria do signo
compottando mais implicagSes lingufsticas...» («Le signe linguistique», Paris,
1970, p. 6). Talvez nos possamos encaminhar um dia para uma «teoria
geral dos signos» que permitiria ultrapassar as dificuldades resolvendo as
confusdes (cf. D. Greenlee, «Peirce’s Concept of Sign», in «Approaches to
Semiotics», The Hague, 1973, p. 14).

2. As aplicagbes a literatura e a problemitica.

Poder-se-4 utilizar os conceitos peircianos em literatura e na critica
literdria? As tentativas, hoje em dia, sdo j4 suficientemente numerosas para
nos incitar a considerar o problema. R. Barthes utilizou a «semidtica» em
dominios novos, ou pelo menos diferentes daqueles para os quais ela
tinha sido inicialmente concebida, por exemplo, os cartazes publicitdrios
(cf. «Rhétorique de l'image», in «Communications» N.° 4, pp. 40 sg.).
U. Eco, partindo desta vez dos signos de Peirce, tentou por seu lado
descrever imagens visuais (cf. «La sémiologie des messages visuels», in
«Communications» N.° 15, traducio parcial de «La struttura assente»). Num
artigo em que o lingufstico é intitulado «A la recherche de I'essense du
language» (in «Diogéne» N.° 51), R. Jakobson exprime a opinido de que a
semibtica peirciana é susceptivel de fornecer as bases de uma verdadeira
ciéncia da linguagem. A mesma opinido em R. M. Browne: «A teoria de
Peirce, apoiada sobre uma longa tradicdo de investigacGes, deveria ter, para
os estudos literdrios, prolongamentos ainda insuspeitados.» («Typologie
des signes littéraires», in «Poétique» N.° 7, p. 353). E. Benveniste ndo
partilha da mesma opinido: «A dificuldade que impede toda a aplicagio
particular dos conceitos peircianos, excepto a triparticio bem conhecida,
mas que permanece num quadro demasiado geral, é que, em definitivo, o
signo € colocado na base do universo inteiro e funciona ao mesmo tempo
como principio de definicdo para cada elemento, e como principio de expli-
cagdo como todo o conjunto, abstracto ou concreto». («Sémiologie de la
langue», art. cit., p. 2). Além disso, o signo peirciano opde-se ao signo
saussuriano, mas tanto um como outto sdo inoperantes para Benveniste.
O qual pensa, evidentemente, sobretudo como linguista, o que modifica
provavelmente a sua visio da literatura e da semidtica. Neste ponto de
vista, o nosso objectivo é também libertar a semiética da influéncia da
lingufstica e de libertar a semidtica de um saussurianismo tornado dema-
siado conquistador, conservando no espirito ... «a perspectiva saussuriana
segundo a qual a lingufstica é um ramo da semiologia e ndo o inverso».
(C. Segre, «I segni e la critica», Torino, 1969, p. 67). Ainda nos serd
necessdrio separar a literatura da linguistica, embora a primeira ndo possa
exprimir-se sem a ajuda da lingua, o que no entanto ndo é o caso de outros
dominios da actividade semidtica, por exemplo, os cartazes publicitdrios
(R. Barthes), o cinema (C. Metz), a comunicacgio (E. Buyssens, L. Prieto),
as imagens visuais (U. Eco), uma tela de mestre (G. Deledalle), etc.

O préprio Saussure prenunciou o apatecimento de uma ciéncia geral
dos signos (ou semiologia), considerando que os seus trabalhos marcavam
neste sentido a partida para investigagdes vindouras; sobre este ponto Peirce
adoptou uma atitude semelhante, como notou R. Jakobson: «...e o campo
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aparece-me demasitdo vasto e a tarefa demasiado pesada para um sé homem.»
(art. cit. in «Diogéne» N.° 51, 23). R. Barthes suspeitou da existéncia de
uma ciéncia nova que ultrapassaria a semidtica peirciana no sentido estrito
e a semiologia saussuriana dos linguistas, que se aplicaria ao discurso,
a lingua, a literatura e sem ddvida a muitos outros dominios concretos,
ji que se tratava de uma teoria geral do discurso (no sentido mais largo
da palavra): «A semiologia é portanto, talvez, chamada a absorver-se numa
«translingufstica» cuja matéria serd ora o mito, a histéria, o artigo de
imprensa, ora os objectos da nossa civilizagdo, desde que eles sejam falados...
(«Le degré zéro de I'écritute» seguido de «Eléments de sémiologie», Paris,
1964, p. 13).

No entanto, a vontade de fundar esta nova ciéncia a que poderfamos
chamar «retérica do discurso literdrios, ou mais simplesmente «semiGtica
dos discursos», exige a resolugdo prévia de problemas tedricos fundamentais:
com efeito, como definit com precisdo a «literaridade» de um texto?, e a
sua «retoricidade»? Permanecem ainda as relages com a semibtica peirciana
que estdo longe de ser claras.

Se a semidtica deve encaminhar-se em direcgdo a uma generalizagio da
nogéo de signo, a semidtica de Peirce permitird, quanto a ela, formular uma
teoria geral do signo? Ainda que o signo peirciano esteja de algum modo
demasiado «tipificado» e por vezes — pelo contririo — demasiado geral
(como notou D. Greenlee) e apesar da forma aparente muito normativa de
toda a semiftica peirciana, esta tltima apresenta indiscutivelmente um
4mbito filoséfico. Mas ndo deveremos, por isso, subestimar a importancia
da problemética interna da semidtica peirciana.

_ Assim, a prépria natureza do signo coloca problemas, tal como a do
interpretante — o qual ndo é mais do que uma espécie particular de signo
entre outros. Para G. Bouchard (cf. «L’a, b, ¢ de la sémiologie», & propos
de «Silence on patle: introduction a la sémiotique»..., in «Philosophiques»
VII, 1980-3, pp. 343 sq. e «passim»), as dificuldades contidas nas defi-
ni¢des de Peirce podem apagar-se, se se considerat que o signo é um ser
sempre triplo e que cada componente da triade pode ser um signo. Sabe-se,
alids, que em Peirce um signo pode ser, no limite, quase qualquer coisa.

A natureza da semidtica peirciana permanece dado que ela é ao mesmo
tempo teoria da significacdo, da interpretacio e mesmo da comunicacio.
A primeira existente de forma precisa e bem enunciada, a segunda é mais
subjacente e a terceira mal & esbocada (¢ a mais contestdvel das trés).
Para G. Deledalle, os trés aspectos da teoria coexistem igualmente
(ct. «Théorie et pratique du signe», p. 38). Para G. Bouchard, «A ‘semiosis’
ndo € um processo de comunicacdo (...) porque coloca o acento sobre a
interpretagdow» (art. cit., p. 357).

Citemos enfim o problema ptimeiro (a toda a problemética peir-
ciana), a saber a dificuldade de leitura dos «Collected Papers ...»: o acesso
a obra fica tributdrio do tipo de apreensio escolhido. Os estudos criticos,
histéricos, diacrénicos ou sincrénicos nfio ddo conta globalmente por si sés
da semitica (cf. G. Bouchard). Trata-se aqui, por consequéncia, de fazer
uma escolha reflectida.
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3. Manifesto @ guisa de conclusio.

Pareceu-nos imperativamente necessdrio reivindicar a identidade da
semidtica peirciana e o lugar preciso que lhe vem da histéria. Para comegar,
pareceu-nos indispensdvel, num primeiro momento, distinguir a semiologia
da semidtica. Num segundo tempo, ater-nos-emos a descrever completamente
a semidtica peirciana e a estudd-la, tanto do interior de todo o sistema
como sob o 4ngulo do seu dmbito filoséfico, sem escamotear por isso a sua
problemiética prépria. Uma tal descricio deve evidentemente examinar priori-
tariamente a semidtica (enquanto tema auténomo) no seio da obra completa
de Peirce. Enfim, num terceiro momento, a semidtica de Peirce poderia ser
completada e depois generalizada para a tornar utilizdvel em outros domi-
nios, para além daqueles para os quais tinha sido inicialmente prevista,
noutros termos, fundar uma teoria geral do signo que possa englobar o
maior mimero de semidticas possiveis.

Tendo em conta os hibitos dos francéfonos, trata-se de uma verda-
deira alteragdio em profundidade, na sequéncia de uma viragem tedrica da
semiologia em direcgdo A semidtica. De resto, o termo, alids vago, de
«semidtica», tendo sido demasiadas vezes usado num sentido diferente
daquele que definimos — e que se afastou da sua significagdo primeira —,
preconizdmos j4 substitui-lo por um outro e propusemos a palavra (um
pouco bédrbara) de «semioticismo», imitando assim Peirce que tinha proposto
substituir «pragmatismo» por «pragmaticismo». O «semioticismo» — ou
doutrina da semidtica peirciana — estd ainda inteiramente (ou quase) por
fazer; deverd afastar-se pouco a pouco da semidtica actual para se definir
como uma ciéncia auténoma. Serd preciso evidentemente salvar o espirito
(ainda mais do que a letra) da longa investigacio peirciana: sabe-se que
Peirce ndo fez escola até hoje, como muitos outros fildsofos. Mas a via estd
tracada em direcgio a uma teoria geral do signo, o caminho serd talvez
longo...

Também ¢é verdade que Peirce ndo pretendeu inventar formalmente
nem afinar a semibtica; os seus trabalhos comecaram alids com um estudo
atento da histéria da filosofia (cf. «Collected Papers ...» vol. I, nomeada-
mente). Eles sdo e permanecem, antes de mais nada, tedricos, o que torna
estéreis as discussdes sobre o futuro prdtico da semidtica e a incerteza
que pairam sobre as aplicacdes a outros dominios, nomeadamente literdrios. -

Mas este aspecto de pura investigagdio fundamental estd, desde j4,
ultrapassado pelo estudo suficientemente difundido da semidtica, que assim
criou o seu préprio ambito pritico. De qualquer forma, a probabilidade ou
improbabilidade de utilizar na prética uma teoria qualquer no futuro ndo §é,
em nenhum caso, um argumento para favorecer ou desfavorecer a dita teoria,
e sobretudo nunca para a abandonar, como Peirce o afirmou variadas vezes.

Texto traduzido do francés «Considérations sur la sémiotique francophone» por

ANGELA MARQUES
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ABRAHAM A. MOLES

Institut de Psychologie Sociale des Communications

PODER-SE-A CONSTRUIR UMA SEMIOLOGIA DOS ACTOS
ATRAVES DE UMA REPRESENTACAO TEATRAL? *

L. Que deve entenderse por semiologia: dmbito e limites?

Entenderemos aqui por «semiologiay uma ciéncia dos signos compot-
tando: por um lado a identificagio destes signos na percepcio do mundo
envolvente, a sua enunciagdo, o estudo das suas variantes — por outro lado,
o estabelecimento do conjunto de regras que regem a conjungdo destes signos
numa mensagem «significantey.

Admitiremos portanto aqui que o significante resulta de uma combi-
natdria, baseada sobre matrizes 1égicas de possibilidades ou interdicdes de
conjungdo, dos signos do reportério 2 a 2, 3 a 3, etc.... Chamaremos
«cbédigo» ou «estrutura» o conjunto de todas as regras de conjuncio ou de
interdicdo que regem todas as combinatdrias possiveis de signos — quer
elas sejam de ordem préxima ou longinqua — e que constituem o excedente
de conhecimentos a priori que os comunicadores possuem em relacio ao
simples conhecimento, ou reconhecimento destes signos. Mais genericamente,
diremos que o ou os cédigos sio todo o conjunto daquilo que os individuos
em relagio sabem «a mais» além do simples conhecimento dos elementos.

Uma semiologia do teatro comportars portanto, a partida, dois estudos,
o da decifragio ou identificaggo semioldgica, exigindo recortar a realidade
da representacio diante de um piblico em unidades pertinentes (isto é,
bem escolhidas quanto i funcio que tém de exercer), e, por outro lado,
a enunciagdo de regras de combinacio que servem para construir a repre-
sentacdo, saber a mensagem que é transmitida por um <«grupo criadors,
comportando (1) o autor da peca, +(2) o encenador, +(3) os instru-
mentos de reificagfio, chamados actores, a um publico-alvo, constituido por
unidades chamadas espectadores, situados do outro lado de uma interface
que chamaremos «frente de cenay.

Restringiremos as notas aqui propostas ao que chamaremos «teatro de
ac¢dor», um sub-conjunto importante daquilo que é conveniente chamar

* Texto a ser publicado proximamente numa obra colectiva «Approches de
I'Opéra», Actes du Colloque de Royaumont, Didier.
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actividade teatral, e no qual a mensagem transmitida €, no geral, um sistema
bi-media (tri-media no caso da 6pera): a soma dos discursos de cada actor,
teleguiado pelo autor e a soma das acgdes efectuadas por estes actores num
espago definido que € a cena, lugar do universo teatral.

Nio daremos nenhuma justificacio para esta escolha _de eStL}dO além
da frequéncia estatistica deste tipo de teatro, que constitui a maior parte
do que a nossa sociedade chama em geral de teatro. O esquema seguinte
resume a ideia de construgdo de um modelo semiolégico, a partic da peca
de teatro.

Mundo dos»(Signos) + (Cédigos) ¢————= Modelo semiolégico ¢———

signos
Mundo (Actos + (Leis dq = Realidade
real elementares) coeréncia) P ————
Mundo do (Actemas + | (Regras = |Peca de teatro]
teatro T & gestemas) cenogrificas)
ANALISE SINTESE
FENOMENOLOGICA ESTRUTURAL TEATRALOGIA

Aceitaremos a ideia de que o mundo do teatro encontra o conjunto
dos seus elementos essenciais num universo realista: o «mundo rea1>.> que
nés conhecemos. Fsta restri¢cdo exclui — provisoriamente — um universo
imagindrio que teria leis diferentes das do mundo «real», aquele a %ue
estamos habituados; € muito dificil fazer passar aos Terl:e_stres uma obra
teatral inspirada nos factos e nos gestos dos Marcianos; verifica-se facx‘Imente
esta afirmacio desde que os piblicos-alvo recrutados pertengam a um}\lriersos
culturais que sdo simplesmente muito afastados dos dos chineses, dos hindus
ou dos egipcios da antiguidade. .

Dever-se-ia examinar separadamente, a este respeito, o problema desta
forma especial de teatro gravad(? que ¢é 3 dsesenho amn?ado, no qual ursa
légica em pasta de malvaisco define impossiveis e Possivms, mas cfori:espon Ie
no entanto a uma combinatéria limitada e verosimilmente conhec;ve , aquela
que dentro de pouco tempo os realizadores de desenhos animados em

computadores vdo explorat.

2. Para wma teoria de amostragem de accbes

Virios problemas sdo colocados a esta metodologia semidtica, ou se’
se quiser, informacional e estrutural:

1. O do contacto necessirio do semi6logo do teatro com uma realszaf{e
existencial, com o préprio conceito de emocdo teatral, com uma esséncia
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das personagens que ele pretende querer reduzir a um esquema pré-estabe-
lecido, simples e mecanizdvel. Claro que podemos pretender que esta
redugdo é impossivel e que a realidade teatral é demasiado rica para se
deixar fechar numa combinatéria de signos. Passaremos 3 frente desta
dificuldade, esperando que o constrangimento que o espirito exerce sobre o
real pertenca 2 prépria forma da criagdo cientifica e que esta criagdo cienti-
fica seja o nosso propdsito.

Reparemos de passagem que o método constante do estruturalismo
aplicado comporta um processo perpétuo de iteracio do modelo inicialmente
proposto em relagdo ao simulacro que ele entende constituir, iteracio que
provoca um aperfeicoamento incessante, um refinamento e uma subtileza do

modelo, aproximando-o perpetuamente de uma realidade existencial, mesmo
se esta ¢ transcendental.

2. A proposi¢do semiolégica, que recorta unidades acabadas e reco-
nheciveis e as combina segundo regras provisoriamente rigidas, é da natu-
reza do que se deve chamar um esguema.

A mensagem teatral é com efeito um esquema acabado e estreitamente
limitado no tempo, em ptrimeiro lugar: as «regras do género» implicam
que a «pega de teatro» seja, como o seu nome indica, um pedago artistico,
uma mensagem limitada, proposta como um produto a um piblico. Este,
para participar, investe o seu dinheito (o preco da representacio) e sobretudo
um fragmento do seu tempo (duas a trés horas, por exemplo) na esperanca
de daf retirar o que se pode chamar de fruicdo estética, na representacio de
um mundo imagindrio mas que poderia ser real, o de uma histéria contada.
Se o teatro é um esquema, como disse Bergson, é geralmente um esquema
redutor, quer dizer mais simples que o mundo imaginado que ele evoca.
E sobretudo mais curto: todo um ramo da semiologia teatral se construiria
sobre a abreviagdo necessiria de que o teatro produz fenémenos vitais ou
humanos que se desenrolam no espago temporal da vida. Por isso, o autor,
que é um dos papéis essenciais, conhecendo a vida e os seus mistérios:
a vida das Pessoas, dos Seres, dos Deuses (?), estabelece uma amostragem
dos fenémenos e dos conhecimentos de um real mais ou menos realista e
constréi uma mensagem esquemdtica baseada na ideia de pertinéncia:
os elementos do esquema sdo apenas uma pequena parte de representacio
da realidade, o teatro € sobretudo um esquema condensado, um esquema
constitufdo por amostragem de um certo mundo real, ou, em todo o caso,
possivel. E «uma parte pelo todo» segundo a férmula de AristSteles.

Este ponto é extremamente importante: seja portanto a vida de Alexan-
dre, de Henrique V ou de «Monsieur Soupe» — supondo que somos suscep-
tiveis de os «conhecer» no sentido do psicélogo ou do historiador —,
quais sdo as amostras das suas acgdes que deverdo ser propostas em duas
horas a um espectador, distraidamente induzido, para que este encontre o
seu destino, no seu ridiculo ou no seu trigico?

Seja, do mesmo modo, uma acgio social grandiosa: guerra civil, revo-
lugdo ou naufrdgio de um paquete, quais sdo os actos pertinentes que vio
permitir ao espectador apreendé-los na sua totalidade e ter o sentimento de
plenitude da sua compreensdo? Um problema importante da semiologia do
teatro setd portanto a busca de uma feoria da amostragem e que implica o
que se chama, no sentido mais cru da estatistica, as «boas» e as «mds»
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amostragens, as amostragens «representativas» ou «ndo representativasy,
etc. ... (Sobrino).

3. Do teatro no espago cénico

A mensagem teatral é por outro lado limitada no espago: néo 0
espago imagindrio, mas o espago cénico, o do lugar da representacdo que ¢
um cubo cuja fronte é a rampa e o fundo é a perspectiva do cendrio. A face
anterior deste cubo é tangente i esfera obscura do auditério (Sognag):
é esta face que nés mais acima qualificdmos de interface da comunicag@o;
¢ af com efeito que os detectores da comunicagiio colocam os microfones e
as cAmaras, tentando captar o que se passa do cubo para a esfera (conslde:
raremos negligencidvel o que se passa da esfera pata o cubo). A cena ¢
uma superficie quase plana, muitas vezes horizontal, ¢ em todo o caso
limitada; ela é o lugar no qual estes autématos portadores de signos a
que chamamos «actores» — ndo excluindo de todo o termo  génio na
automatizagio — vio evoluir segundo certas regras de interaccdo reciproca
de «speech-acts» (Austin), e de gesticulacdes (no sentido et1molqg1co de
fabricagio de gestos). Conformemente ao que propGe uma teoria feno-
menoldgica dos actos, serd possivel para o investigador cientifico — quet ele
seja marciano ou chinés —, recortar de forma univoca o conjunto dos
actos efectuados em elementos simples que chamaremos aqui de: «actemas»
pata os diferenciar dos «actomas» que a teoria dos actos propde (4tomos
de acgio).

g—zgestemas», ou 4tomos de gestos (cf. Ekman,_ Birdwhbhistell, Frank,
etc. ...), em perfeita conformidade com a terminolog!a estrutural. L

Um aspecto importante e um pouco negligenciado pelos especialistas
do teatro, até hoje, é esta observagio, tdo simples e evidente porque dema-
siado banal, de que para agir é preciso lugar, € que, como o mostra com
clareza Le Corbusier depois de Heidegger e le Talmud, este lugar repre-
senta um certo consumo de espago, do espago do mundo, ‘nesta ocorréncia,
do espago cénico. Claro que isto é evidente para o espitito humanoz’mas
é-0 menos para o programador de méquinas, e portanto para o semiblego
que quer saber como programar os seus simulacros. Em geral, toda’ a
accdo, qualquer que ela seja, consome uma certa forma de espago, extraida -
do capital espacial que representa a superficie da cena, da mesma maneira
que consome uma certa quantidade de tempo, extrafda do capital temporal,
posto pelo espectador 2 disposicio do fabricante da mensagem tegtral.
Ora nés consideramos aqui como principio gerador de uma semiologia e,
mais precisamente, de um cédigo semiol6gico, todos os aspectos ou limi-
tacdes que constrangem os actos e, através disso, os organizem numa men-
sagem coerente. )

A extracdo que cada actor efectua — portador do que nds c%lamaremos
mais tarde uma «personagem» executando um «papel» —, através de cagla#
«signo» sobre o capital-tempo da peca de teatro e sobre o capital espacial
que representa a 4drea livre sobre a qual evolui (partilhando-a com outros)
esta extracdo exerce sobre a prépria légica do desenrolar dos constrangi-
mentos que, se ndo sdo vnicos, bem longe disso, sdo em todo o caso bésicos
e requerem uma andlise. No dominio da mensagem verbal, por exemplo,
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sabemos que existe um constrangimento temporal da linguagem (Snorrason)
e experiéncias efectuadas no interior de grupos onde um certo nimero de
individuos tomam e, portanto se tomam, a palavra; também estudos esta-
tisticos, tais como os de Chapple, colocam bem em evidéncia este meca-
nismo que rege permanentemente a ctiagdo esquemdtica do autor-progra-
mador na «amostra textual» que ele constréi a partit do mundo.

Da mesma forma, € uma das tarefas do «encenador» — como o seu
nome indica — colocar seres e actos em cena, explorando o capital espacial
que lhe é oferecido: se este aspecto foi omitido na maior parte das escolas
de teatro é porque, em getal, o capital espacial: a 4rea cénica proposta ¢
largamente maior que o orgamento do espaco espagial de cada um dos actores
simultaneamente presente num dado instante. Este constrangimento que
aparecia como menor, torna-se maior, por um lado quando a natureza do
espectdculo (ou, digamos, a amostra do mundo que nos propde o criador)
acontece implicar um grande nimero de seres ou um grande niimero de
acgbes, ou os dois—na medida em que a complexidade destes actos
permanece apreensivel para o espectador, outro constrangimento sobre o
qual voltaremos a falar. O autor de teatro, neste caso, tem de tratar de
maneira particular, como um problema em si, a apresentacdo ou a repre-
sentacdo das acgdes «especialmente grandes»: correr, montar a cavalo, per-
correr vastas dimensbes, etc,... Ele trata-as, em geral, pela ilusdo, pela
alusdo, pela perifrase, pela narragdo, pela implicagio e por isso deve exercer
todo um arsenal de engenhosidades. E entre outras a forma de tratar as
acgbes espaciais «volumosas» que o teatro difere fundamentalmente do
cinema que, submetido s mesmas regras das leis de amostragem temporal
num espectdculo de 90 minutos, estd, pelo contrdrio, pouco submetido ao
constrangimento espacial, pelo préprio poder da cimara de abarcar vastos
espacos, ou uma diversidade quase infinita de lugares.

Notemos de passagem que, precisamente quando ndo € assim, como é
o caso da televisdo que € incapaz, por razdes técnicas da cdmara, de abarcar
verdadeiramente vastas perspectivas espaciais, se exerce um constrangimento
sobre a natureza dos especticulos apresentados, que elimina um certo
nimero de situacdes do mundo real, e distorce portanto a amostragem
destas situagOes por uma regra exterior i prépria natureza da acgdo e da
sua esquematizagio.

4. Uma axiomdtica na semiologia teatral

Resumimos assim a tomada de posigdo que acabdmos de desenvolver:

1. O teatto é um esquema da vida desenrolado num universo imagi-
ndrio: o mundo teatral que recria por si préprio, por uma magia controlada,
um universo do real provisoriamente inacessivel;

2. Com a ajuda de actores programados para as acgdes conjugadas
de um autor e de um encenador, a pega de teatro constrdi uma amostragem
do mundo dos actos, amostragem representativa ou distorcida, mas que visa
um valor a que poderemos chamat pertinéncia;

3. Podese definir, sob o plano fenomenolégico de forma abstracta,
a accdo teatral pela matriz: «Quem faz, o Qué, Quando, Onde? (Quem:
conjunto das personagens; o qué: conjunto das acgbes efectuadas; onde:
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conjunto de actos do universo teatral que sdo actualizados, realizados num
Jugar particular do universo cénico);

4. A abordagem semioldgica e estrutural repousa sobre a delimitagdo
clara de cada um dos elementos:

— o conjunto das personagens distintas:

E (Pl, Pz, P3, ...... Pn)
— o conjunto dos actos:

R (A1, Ay A, ... Ak)
— o conjunto dos lugares:

S (SI, Sz, S3, ...... Sn)
— o conjunto dos tempos:

iy (T1, Tz, Ta, ...... Tn)

Um papel atribuido a personagens Pi é definido por:
Py (An, Az], W A1{1) (t)
P, (A]z, Azg, 7 A12) (t)
t sendo o tempo durante a representacdo
t T, tempo de representacio
5. Todo o acto Ap ......... Ak exige do seu actante uma supetficie
prépria Si, Sz ..eeonnls Sik a cada instante t; a soma dos espagos utilizados
}cnlor cada personagem é inferior ao capital espacial disponivel ou superficie
e cena.

5 Sik { So superficie de cena

6. Da mesma maneira, o conjunto dos actos efectuados por cada
actante P; Py ...... exige um certo prazo temporal Ty Tz ...... cuja soma
para cada personagem € inferior ao tempo t da representacdo e, mais preci-
samente, 3s sub-unidades tedricas que chamamos «cenasy.

7. E possivel conhecer e repertoriar o conjunto dos orgamentos
espacigis a atribuir a cada uma das acgBes elementares para um actor e o
quadro da pdgina seguinte, extraido de um dos nossos trabalhos anteriores
de psicologia do espaco e de outras fontes diversas, dd disso alguns
exemplos.

8. Além das leis evidentes acima enunciadas relativamente ao cons-
trangimento espacial e ao constrangimento temporal, junta-se um certo
ntimero de leis mais precisas que permitem abordar um cédigo semiolégico:
— 5 tipos de espago sdo destinados ao individuo actante i:

—o co-volume (Vmin) ou volume minimo do ser comptrimido ao
méximo: este tipo de situagdo encontra-se muito raramente sobre a cena
do teatro;

— o wvolume préprio (So) que corresponde aproximadamente ao que
chamdmos noutro lugar a esfera pessoal e que Hall chama o baldo do indi-
viduo (categoria de espessura 40 a 45 cm);

—a esfera de proteccio (Sp) que corresponde aproximadamente ao
dobro da esfera pessoal (raio da ordem de um metro);

— a drea de dominio (Sd) fortemente varidvel e compreensivel segundo
as situacOes e os papéis das petsonagens;

— o espago do olhar (Sv) ou zona de contréle cognitivo imediato que
tem a forma de uma elipse alongada com um raio vector axial de alguns
metros.
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9. H4 leis que regem o comportamento do individuo relativamente
aos espagos precedentes ligados a i ou a j:

I. o co-volume alargado ao tempo t por i € interdito a qualquer
outro indivituo j, k ....

II. o volume ou espaco préprio Soi é «eldstico» no sentido em que
toda a penetragio de Soi por Soj se traduz por uma for¢a de repulsio Tij.

Fij =f; (Soi — Soj)

com a aproximagao:

Fij = K (Soi — Soj)

fi é uma funcdo geral que toma diferentes valores segundo os sexos
(«M, F») de i e j.

III. Quando a esfera de protecgdo de i (Spi) é comegada pela de j
(Spj), entdo a guantidade de actividade de i e j toma um nivel Aij=Aijo
superior ao seu valor precedente.

IV. O comportamento de um individuo i quando um outro individuo j
penetra no campo do seu olhar, tal como ele é definido pelas curvas da
figura fig., é imediatamente modificado em relagdo ao seu comportamento e,
no teatro, esta modificacio deve traduzir-se de uma forma observivel pelo
espectador. Em geral, a gquantidade de modificacdes (relagdo antes/depois
do aparecimento de j) é proporcional i importincia da relagdo sociométrica
de base que existe entre i e j.

10. A tarefa do redactor do libreto e do encenador implica, entre
outras, o que se pode chamar de «reducdo dos espagos infinitos», a saber
a eliminacdo pelo «libreto» da cena do teatro de todas as cenas da vida
que implicam uma movimentacio ou um deslocamento infinitos, por exemplo:
a erriincia no deserto, o passeio ao longo de uma estrada ou de uma rua,
a perseguicio, e a eliminagio do que podemos chamar «os cendrios volu-
mosos» (cimo de uma torre, piscina) em que uma grande quantidade de
espago é implicada em si como um elemento necessirio da accdo. E certo
que é possivel, por trucagens elaboradas, fazer cavalgar Walquirias no céu,
num teatro de Bayreuth (Wagner), ou fazer um automével andar numa
estrada de montanha (J. Romains), mas a maior parte destes artificios sdo
a0 mesmo tempo dispendiosos em recursos e muito pobres em efeitos,
representam um desperdicio de pregnincia e parecem, na evolugio actual,
sair do campo do «teatro» no sentido préprio, para serem reservados ao
espectdculo cinematogréfico, porque este dispde, através do «travellingy,
do «zoom» e da «visdo perspectiva», etc.... de meios especificos para os
tratar. Eles exigem ainda um esforco de credibilidade para o espectador e
parece mais simples considerd-los como fora do universo do teatro, no
sentido estrito.

Reparemos que isto acaba por fazer voltar a amostragem que o autor
teatral efectua, quanto i linha de vida das personagens, a uma condi¢io de
evolugio em espago préximo, quantificado em um lugar e podendo provocar
uma «mudanca de cenay», mas efectuado de forma a reduzir a amostra dos
lugares, agrupando os actos significantes para que eles fiquem no mesmo
lugar, ou num nimero discreto e reduzido de lugares.

11. O tratamento das mudancas de lugar pelo autor deve respeitar o
principio de economia do minimo de mudangas. Reencontra-se sob uma
forma atenuada a regra de wnidade de lugar do teatro cldssico, transformada
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numa simples regra de economia. Nota-se também a influéncia depuradora
que teve a existéncia do cinema, apto a todas as trucagens e a todas as
deslocacdes, em relagdo ao teatro. Este ndo dispde de todo, além da
eliminacdo pura e simples das cenas consumidoras de espaco na sua amos-
tragem, sendo do sistema de narragdo de cardcter propriamente poético.
Uma fonte marginal limite ¢, eventualmente, a apéstrofe 4 imaginacio dos
espectadores baseada sobre um cendrio vazio, ou, mais dificilmente, uma
tela pintada ou uma projecio cinematogrifica: «Vejam», «Imaginemy,
«Lembrem-se». Tais artificios verbais sdo sempre custosos quer pela ence-
nagdo, quer sobretudo pela imaginacdo (limitada) dos espectadores; sdo
também custosos pelo comportamento dos actores e de rendimento aleatério.
12. Leis de ocupagio dos territérios

I. Existe uma interac¢do entre o tempo e o espago que é condicionada
pela ocupacdo dos territdrios. Vejamos dois territérios S; e S, para duas
personagens. Para que a primeira passe para o territério ocupado pela
segunda, é preciso um micro-prazo temporal que atrase de uma certa forma
o processo de ac¢do-reacgdo.

IT. Quando uma personagem se situa num lugar identificado por um
objecto (exemplos: mesa, cadeirdo, lareira, etc....) o encenador deve prever
um «prazo de apropriacdo» deste novo lugar. A grandeza destes prazos é
determinada, além de um fempo geral préprio i cena que equivale um
pouco # nocdo de tampo musical («negro a 80»), pelas formas dos objectos
e do espaco envolventes.

III. Toda a passagem brusca (sem prazo) de um espaco de apropriagdo
a outro, quer de S; a Sz, quer a apropriagio de um espago, implica, pela
sua propria brevidade, uma ruptura que induz um acto significante: expli-
cacbes, resumos, justificacdes ou até conflitos e lutas entre S; e S;, por
exemplo. Em geral tudo se passa como se cada espago ou cada sub-espago
possufsse uma identificacdio prépria, entenda-se uma personalidade, ¢ esta
identidade do lugar produzir-se-d através de uma marcacio. Lembrar-nos-
-emos, por exemplo, dos caixotes do lixo de Beckett em: «Oh! les beaux
jours».

13. Leis relativas & materializacio do espago proprio

O uso do projector num certo tipo de teatro corresponde muito precisa-
mente a uma estrutura designativa do espago, serve para sublinhar este
espaco e para atribuf-lo a um individuo (ver o simbolismo dos projectores
de cores nas revistas de grande espectdculo). Entre outros, o alargamento
ou a contracgdo do disco iluminado pelo projector € necessariamente um
significante que s6 pode ser utilizado correctamente em fungdo de um certo
sentido; noutros termos, um mau uso deste significante (incoeréncia, por
exemplo) induz a uma degradacio da quantidade de sentido transportada.

Limitar-nos-emos em primeiro lugar a um universo plano, numa carto-
grafia do palco, conservando claramente consciéncia desta limitacdo: os
seres sdo vistos desde o infinito do tecto do teatro, segundo uma repre-
sentagdo cldssica que introduzimos em psicologia do espago (fig.). Nestas
condi¢es estabelece-se um tipo de constrangimentos espaciais ligados aos
seres, aos objectos e 4 topografia do palco;
a) Os espacos delimitados nos quais penetramos ou dos quais saimos
(O Circulo de Giz do Cducaso) no plano;
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b) Os objectos ou zonas que sdo interditas a qualquer titulo: por
exemplo ndo podemos entrar no interior de uma mesa, mas que ndo sdo
obstdculo & visibilidade do campo cénico (podemos olhar por cima de uma
mesa, isto &, através deste espaco);

c) Os espagos que sdo obstdculo 2 percepdo de um espago: esconder-se
atrds de uma drvore, atrds de uma coluna, no canto de uma casa, atrds de
um pdra-vento, ou entdo ignorar a presenca de um individuo porque ele
ndo estd no campo visual. S3o aqueles em que o obstculo suprime o campo
do olhar e constréi um dominio de conexdes muiltiplas de que o encenador
pode fazer uso (labirinto). H4 ai duas situacdes muito diferentes que cons-
trangitdo as deslocagdes dos actores no plano;

d) Lugares elevados a que se ascende através de escadas ou planos
inclinados.

5. Os objectos sobre o palco de cena e o seu consumo de espago préprio

Estabelece-se uma distingdo preliminar entre os objectos mdveis e nio
mduveis: as mesas-pé-de-galo, os cinzeiros, as cadeiras pertencem ao mundo
dos gestemas teatrais dos actos efectuados com eles, opdem-se as mudangas
que, por sua vez, nhecessariamente, correspondem a mudancas de cena:
lembremo-nos com P. Bouissac do constrangimento seméntico que as mu-
dangas de acgdo criam no circo. No que diz respeito aos objectos propria-
mente ditos, estudos sobre o comportamento dos individuos em relacdo a
eles, mostram uma analogia de base na ideia de territério. Em geral, como
os homens, os objectos possuem de um lado um co-volume (ou uma co-super-
ficie), do outto uma é4rea de radiacio prépria, muito varidvel de um objecto
a outro; em particular na medida em que eles sdo «apresentados»: desde
que estdo isolados, requerem uma superficie de isolamento — ou, de facto,
de «dominio» — caracterizada pelo facto de que a aproximagio de um
individuo, quer pelo dedo ou pela mdo se se trata de um pequeno objecto,
quer por uma movimentagdo se se trata de um objecto mével, serd, a
partir do momento em que ele ultrapassou um certo limite, necessariamente,
interpretado pelo espectador, a partir da sua cultura, como um actante
que deve justificar o sentido e o interesse de toda a acgdo que efectua,
enquanto actor na ocorréncia. Digamos mais simplesmente que aquele que
aproxima a sua mdo de um certo raio de um copo deve pegar nesse copo,
e se ndo o faz, é em si um outro gesto, também ele perfeitamente especi-
fico: a «acgdo interrompida» serd tratada como #al. No teatro, a economia
geral dos actos deve ser tal que nenhum seja initil no «discurso dos actos
presentes»; aquele que se aproxima de uma mesa, desde que ultrapassou um
certo raio, fd-lo para pegar ou pousar qualquer coisa, para se apoiar nela
ou mud4-la.

Todo o objecto irradia sobre uma parte do universo, exactamente como
os setes, e o comportamento destes é portanto regido por eles: encontra-
remos no célebre trabalho de Ruesch e Kees «Non-verbal communi-
cation» um grande nimero de exemplos que ilustram este ponto. Deixaremos
(provisoriamente) de lado o conceito de espaco de arranjo ou empilhamento
que, por seu lado, daria lugar a consideracoes semelhantes, desta vez,
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acerca dos objectos em grupo: a biblioteca, amontoado de escombros, o
montdo, etc.... (cf. «Les chaises» de Ionesco).

6. Acerca da verticalidade no espago

No que precede, deixdmos de lado ideia de espaco em altura, assimi-
lando de cada vez os volumes as superficies do chdo. Esta afirmagdo ¢
justificada pela hipétese de que de um lado todos os seres humanos, tdnicos
sujeitos de acgdo, tém alturas semelhantes (reencontra-se aqui a ideia de
unidade modular de Le Corbusier) e de outro lado os seres humanos estio
agarrados ao chéo pela gravitagio. Notemos de passagem que estas consta-
tagdes, que parecem petfeitamente triviais, poderiam ser legitimamente postas
em causa e que o serdo provavelmente dentro de pouco tempo com a
evolugio dos temas do teatro: além do teatro esférico do tipo Poliéri, as
situagdes de auséncia de peso parecem agora bem menos extravagantes que
hd um século atrds.

O que € realmente importante na introducio da verticalidade sobre
o plano da cena € antes o uso nas «cenas de proximidade» de deslocagdes
verticais ( subir um escadote, descer uma escada, varandas, «loggias» e
janelas, etc....) que fornecem todo um registo de situagdes particulares,
pouco diferentes das situagdes «planas» onde o ser pode facilmente ser
descrito pela sua projecgio sobre um plano, entre outras, na interpretagdo
dominante-dominado, situacdo de dependéncia, etc. ...

Num texto anterior, quantificimos em seis categorias os objectos que
mobilam uma cena no eixo vertical. Lembremo-las aqui:

1. Objectos de altura nula (almofadas, tapetes).

2. Objectos de altura negligencidvel, atingiveis com um gesto (o ban-
quinho, o estrado).

3. Objectos da altura de um assento: (o banco, a cadeira, o divi,
a cama) que sé sdo atingiveis por um gesto de decisdo gindstica e, como
consequéncia, necessariamente expressivo, j4 que na vida corrente os con-
tornamos.

4. Objectos de altura tabular: (a mesa, o balcdo, o bar, a palicada,
a cerca), todos os objectos sobre os quais, em rigor, nos podemos apoiar e
que sdo mais ou menos o dobro da altura do assento (80 cm a 1,20 m)
mas que sdo largamente ultrapassados pelo corpo humano e para os quais
seria um esforco subir. Estes objectos sdo portanto impenetriveis, excepto
em desrespeito muito considerdvel aos comportamentos da cultura gestual
convencional: nfio se sobe para as mesas e isso é um destespeito infinita-
mente mais embaragador do que subir a uma cadeira para discursar a
revoluciondrios; é em si a procura de um pedestal, sem comparacio possivel
com o orador de Hyde Park que sobe para a sua caixa: ele esti situado
duas vezes acima na escala de valores. Num saldo burgués, ninguém sobe
para as mesas, mesmo se, em rigor, se se pode esconder debaixo delas
(comédies de boulevard). ’

5. Objectos a altura de um homem cuja dimensdo vertical é da ordem
de grandeza de 2m, que, dada a sua base, sio provavelmente estdveis e
pouco méveis e, daf, estabelecerem uma topologia inflexivel.

6. Enfim, hd aquilo que estd para além do inacessivel: tudo o que
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ultrapassa a medida normalizada de Le Corbusier (2,25 m), a do homem
levantando o brago, o que entra portanto nas zonas estranhas do tecto,
que o ser contempla na vida como substituto de um céu inacessivel; no
teatro, os profanos sdo geralmente ilimitados por razdes de Gptica, mas
podem fazer descer anjos, trapezistas ou apari¢des (cuja materialidade ¢
sempre obstrutora na ficgdo teatral que prefere a Voz de Deus 4 Vista
de Deus). A dpera, como grande especticulo, fez disso um grande uso,
retomando os melhores truques estabelecidos pelo teatro antigo. Com efeito,
a excepcao de bandidos caindo das 4rvores para assaltar os viajantes na
floresta (e isso é uma gindstica bem dificil de preparar), todo este espago
acima de 2,25m, j4 praticamente pouco acessivel, tem por destino o
impreciso e o evocador; é o lugar dos contornos imateriais, dos reflexos e
das ilusdes de dptica, é o lugar do simbolo: um elemento demasiado concre-
tizado nesta zona arrisca-se mais a prejudicar a expressividade do que a
servi-la. O homem fica perto da terra, as zonas de expressdo sdo aquelas que
estdo solidamente agatradas ao plano de base do chio.

Estdo excluidas desta classificacio centrada na estruturagio topolégica
do plano da cena, os elementos que, petfeitamente realistas e concretos,
estejam situados arquitecturalmente na zona alta: varandas, pérticos e
galerias: por um lado estdo agarrados a uma estrutura sdélida que semanti-
camente permanece agarrada a terra; as personagens (Julieta esperando
Romeu, por exemplo) estdo ai elas préprias enraizadas a um chio, ponto de
ancoragem. Mas estas permanecem sempre & ocasidgo de uma relacdo do Alfo
com o Baixo: a masculinidade subindo & conquista da feminilidade no caso
de Romeu, ou o dominio do Doge de Veneza exercendo-se, discursando 2
multiddo. A escada que a teatralidade quereria imensa é um dos artificios
que o novo cendrio descobriu (segundo Fausto de Goethe, apresentado
sobre degraus infinitos subindo até ao céu).

Estas breves indicagdes mostram sobretudo como a partir de um
esforgo de consideracdo fenomenoldgica dos elementos do real dos actantes
e das coisas, se constroem constrangimentos de acgdo ligados aos seres ou
aos objectos em dimensdes geométricas, principalmente horizontais (even-
tualmente verticais), constrangimentos que vdo combinar-se nos 4tomos
elementares da sequéncia a introduzir na matriz «Quem faz o qué, quando
e onde». Uma andlise estrutural de tendéncia semiolégica quereria enunciar
regras de associagdes e interdigdes.

7. As regras de base de uma semiologia do espago teatral

Mais genericamente, vé-se emergir a partir das consideragbes prece-
dentes alguns principios geradores de uma semiologia teatral ligada aos
actos representados, pela sua congruéncia maior ou menor, com uma repre-
senta¢do, quer dizer com um universo da ficgdo teatral sub-jacente, um
referente necessdrio 2 prépria acgdo representada. Por alto, dir-se-d, e € o
ponto essencial do presente texto, que fodos os aspectos que constrangem
de forma quantitativa o conjunto das acgbes praticadas pelo conjunto dos
sujeitos actores organizam por ai mesmo o fluxo accional. Assim, atrds da
andlise das coeréncias de significacdes que foi sobretudo o objecto das
abordagens semiolégicas do teatro (Barbosa, Greimas, Ruffini, Génot),
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propomos uma andlise de constrangimentos de origem bastante diferente
baseada em leis tdo gerais quanto a ideia de relaggo de conteddos-conten-
tores ou a de volume ocupado.

Brevemente, o estudo da complexidade estrutural dos actos realizados
pelos actores é infra-determinada pot:

1. O orgamento-tempo dos actos do actor por um lado, da personagem
por outro.

2. O orcamento espacial agarrado directamente a todas as acgoes
efectuadas pelos actores.

3. Os custos generalizados de realizagio de cada um destes actos em
r;lagﬂao as possibilidades — dirfamos nés, do capital de recursos — de que
dispdem os seres que constituem os gtupos nominais dos diferentes predi-
cados que os diferentes actos representam.

Diremos mais simplesmente que o «teatros dispse de um capital-tempo
de 90 a 180 minutos fornecidos pelos espectadores, para representar um
certo nimero de acgGes, num certo lugar da cena e que a soma das acgoes
ndo simultineas pede empréstimo a este capital em funcdo do orcamento-
-tempo que convém manter. Diremos mesmo, como j4 demos a entender
no principio, que todo o acto praticado por todo o actor, extrai uma certa
parte da superficie da cena que ele imobiliza, que ele fixa, a cada instante
e que € uma condigdio, fraca mas muito geral, que a soma destes consumos
espaciais, feito pelas diferentes personagens presentes em ceha, hdo deve
com toda a evidéncia exceder o capital espacial disponivel. Esta condicdo &
certamente «fraca» do ponto de vista 16gico, mas ela é universal e torna-se
Interessante em situagdes limite em que o orgamento espacial global de
todos os actores em representacio se aproximam dos limites do capital
disponivel.

o facto de que esta condigio seja de algum modo «trivial» e que
elji seja percebida e tratada inconscientemente pelo chamado encenador,
ndo € para o tedrico uma razdo suficiente para a negligenciar; ao contrério,
ela trar-lhe-d uma visio metodolégica original na explicacio dos constran-
gimentos temporais. Ela possui em particular uma riqueza nas situwacées
limite, lugares estreitos, cenas pequenas, espacos apertados, teatro de
bolso, etc. ..., € M0S processos de transformagdo onde, por exemplo, uma
peca concebidz'i para uma cena de superficie e de altura dadas deva ser
transposta cenicamente para um palco que € nitidamente mais pequeno ou
maior. Como sugeriu Breyer, hd toda uma transformacdo que se faz nos
movimentos e comportamentos das personagens e que revela regras escon-
didas da sua prépria combinatéria.

Ainda da mesma forma, a andlise do custo generalizado dos actos
representados, atribuigio de uma espécie de «capital de accio», ndo somente
no tempo e no espago, mas em energia fisica, em energia cognitiva, em
vontade de enfrentar uma situacdo, tal como a micro-psicologia a revela,
repousa sobre esta ideia geral segundo a qual a soma dos custos genera-
llzad.os das acgBes parciais ndo pode exceder a soma dos recursos dispo-
niveis para cada personagem. Esta condigio nfio é senio a reiteracio no”
mundo da ficgio de uma regra muito realista dos comportamentos reais.
Entre outros, o estudo dos micro-cendrios, tal como nds avancdmos, con-
tribui com muitos elementos, explicitando, por exemplo, a razio pela
qual tal ou tal decisdo, tal ou tal trajectéria, tal ou tal compottamento em
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relagio a tal ou tal outro é tomada da mesma maneira quase intuitiva
pela personagem, isto na medida em que a sua acgdo parece «verdadeira»,
quer dizer verosimil. Ela aplica-se portanto muito particularmente 2 busca
de regras de verosimilban¢a comportamental ao nivel do jogo de cena ou de
certos «speech-acts» do actor, que se referem as accGes supostas da perso-
nagem do universo teatral que ele encarna.

8. Algumas regras que regem o0s comportamentos espaciais

Resumamos as anotacdes aqui apresentadas acerca de uma abordagem
semiolégica, mas também fenomenolégica da actividade teatral enquanto
representacdo de uma actividade humana,

Todo o acto isoldvel do fluxo comportamental requer uma certa
quantidade de espago, uma certa quantidade de tempo, uma certa quanti-
dade de esforcos. Na medida em que este acto é matéria de uma tipologia,
ele pode ser também o objecto de uma andlise dos consumos destas trés
grandezas. Descrever-sed, em termos de sequéncias de actos, eles mesmos
decompostos em actomas especificos, os comportamentos das diferentes
personagens Pi ...... Pn em fungdo do tempo. Far-se-4 a soma no espago
das supetficies ou volumes minimos ocupados pela «linha de cena» de cada
uma das personagens.

Enunciar-se-4 as diferentes alternativas acessiveis a cada uma .das
personagens com vista a exprimir comportamentos tendo valores expressivos
sensivelmente equivalentes, Procurar-se-d as interferéncias ou os encontros
entre as diferentes linhas de cena ou trajectos das personagens. Notemos de
passagem que esta andlise pode revestir um cardcter légico e portanto ser
(em teoria) efectuada a partir de um programa de computador.

Enunciar-se-4 de seguida a ocupacio material do plano de cena (objecto,
obstdculos, fronteiras, passagens obrigatdrias, etc....), descrevendo sobre
cle as «zonas de radiacio» dos objectos e seres e a indicagdo da natureza
desta radiacdo (atracgdo de um cadeirdo, repulsa do fogo, intencionalidade
de uma chaleira, etc. ...), sendo o conjunto destas zonas deduzido da super-
ficie cénica com aquelas de todos os «comportamentos obrigatérios» que
cada um implica. Isto deixa um residuo de espaco de liberdade que pode
ser utilizado para introduzir variacdes a estratégias alternativas. Daremos a
nossa atencdo mais particularmente as relagdes de incompatibilidade que
podem apresentar-se em funcio de uma garantia de expressividade agarrada
a cada personagem, a cada accdo, a cada instante (principio de inteligi-
bilidade comportamental).

Algumas leis de ocupacdo do espaco representativo

1. Viérios individuos no podem ocupar ao mesmo tempo a mesma
posicdo sobre o palco. Esta regra que o encenador teria tendéncia a ?:eduzn:
ao simples «bom senso» deve ser explicitada em toda a tentativa de
andlise racional, tal como por exemplo um computador encarregado de
estudar os orcamentos espaciais e os campos de liberdade o deveria inscrever
no seu programa.
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2. Um individuo s pode ocupar a posicio ocupada anteriormente
por um outro ao fim de um prazo suficiente (distincia de entrada numa
zona) que compotta:

a) os prazos de passagem — extremamente curtos — (tomar lugar)

b) os prazos reduzidos: o ser B quer ocupar o lugar do ser A na

mesma 4rea

c) os prazos «de evacuagdo»: (o espectador esqueceu qual era a

afectagiio precedente e aceita a posi¢io neutra),

3. Um individuo ndo pode ultrapassar o territério préprio a um outro
individuo a ndo ser por meio de um acto significante explicito de inter-
accdo (agressio ou relacdo fntima) que deve ser justificado pelo discurso;
exemplos: pedido, autorizacdo, agressdo, troca material de objectos, contacto
fisioldgico (o médico), etc.

4. Um individuo ndo pode entrar no dominio do olbar de um outto
sem reconhecer explicitamente a sua presenca e lhe fazer referéncia no
seu discurso, ou entrar em interaccio com ele.

5. A interac¢do durdvel entre dois individuos é efectiva a distincias
tanto mais vizinhas da distincia média de conversa na 4rea apresentada
(hall de estacdo ou saldo) quanto esta interaccio foi maior no passado e mais
«normal» no presente, donde se deduz que:

a) as situagdes de célera, hostilidade, representam situagdes espaciais

fora da média e o encenador apresentd-las-4 como tal

b) as distdncias sdo tanto mais fracas, em relacio 3 média d, quanto

os individuos estdo mais em interaccio num ambiente colectivo
(aproximacdo dos individuos até do-dx, num cocktail, ou pelo
contrdrio, num hall de estacio, afastamento em direccdo & distdncia
média de 4 numa sala vazia de apartamento).

6. Quanto mais os seres sdo intimos, mais as distAncias de intet-
acgdo que eles adoptam sdo wvaridveis (dispersdo mdxima das distAncias).

7. Quando dois individuos ocupam um dominio de accdo comum, um
deles é geralmente dominante, e portanto o outro dominado, neutro ou
escravo.

8. Os individuos em coexisténcia pacifica estdo num estado de insta-
bilidade e ocupam em getal o territrio wm a seguir ao outro. Se eles estio
num espago comum, constroem fronteiras materiais.

9. CONCLUSAO

A ideia geral sub-jacente 3 abordagem estrutural aqui apresentada é a
procura do que os constrangimentos do bom senso trazem aos comporta-
mentos neste lugar tdo particular que é o palco da cena teatral durante
um espectdculo. Pensamos que esta nogdo de «bom senso» de que Descartes
dizia que é «a coisa do mundo melhor partilhada porque ninguém deseja
possuit mais que o que tem» foi sub-explorada na andlise do compor-
tamento humano, aqui exemplificado e exacerbado pelo jogo teatral. '

E bem evidente que a afirmacgdo permanente de que o contentor deve
a cada momento ser maior que a soma dos contetidos, quer se trate do
espaco , do tempo, ou mais subtilmente da energia operatéria, permanece
um constrangimento parcial e franco, mas estd sempre presente, intervém
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bem mais vezes do que o que cremos como «principio ecoldgico» das acgBes,
sobretudo quando uma fenomenologia do espago mostra que existe toda
uma série de dominios ou territérios apegados aos seres e as coisas, bem
mais subtis que a simples ocupacio minima da superficie.

As interferéncias dos territérios sdo as interferéncias dos seres, elas
criam interacgdes e um bom niimero destas interacgdes sdo definfveis em
termos gerais como o mostra, entre outras, a «teoria dos lugares estreitos»:
sem nunca nos dizer o que fard a personagem Py elas dizem-nos, em todo o
caso, um certo nimero de coisas que ela ndo fard. Pode portanto dizer-se
que elas representam uma atitude minima de prudéncia na andlise de uma
das artes mais conhecidas no plano da teoria estética: encenagdo de que
se pode legitimamente pensar que repousa sobre um grande nimero de
rotinas salpicadas de impulsdes de génio.

Por detrds desta anilise, coloca-se a questdo, futurista mas importante,
de saber em que medida e com que regras um computador poderia tomar a
seu cargo, no minimo, alguns aspectos da encenagio. E um ponto sobre o
qual existem pelo menos algumas abordagens parciais, tais como o fabrico
de estruturas de ballets por computador. Em todo o caso, novos métodos de
abordagem sugerem contradi¢des ou adequacbes entre certos comportamentos
e os seus ambientes, e através do teatro, com as suas virtudes préprias de
representatividade, de inteligibilidade e de unidade de tempo ou de lugates,
mesmo nos actos reais ji que, repitamo-lo aqui, o teatro é um esquema.

Traduzido do francés: «Peut-on construite une sémiologie des actes & travers une
représentation thétrale?s, por
ANGELA MARQUES
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JOSE AUGUSTO SEABRA

Universidade do Porto

A SEMIOCLASTIA DE ROLAND BARTHES *

O papel de Roland Barthes na histéria recente da Semidtica — ele
preferia sempre dizer Semiologia, por fidelidade & palavra, mais do que
A metalinguagem — ¢ reconhecido por todos quantos dela se acercam,
tracando-lhe o percurso no espago da modernidade e da pds-modernidade
cultural, sobretudo europeia, mas também com prolongamentos trans-conti-
nentais, que vdo das Américas ao Oriente nipdnico. Seria ele o primeiro,
no entanto, na sua fase terminal, quando j4 do que chamava a «aventura
semiolégicas tinha partido para outras, em demanda da ventura do Texto,
do seu prazer e do seu gozo, a demarcar os limites da sua relagdo ambigua
com o projecto semiolégico: desde a descoberta inicial, de que se confessa
maravilhado, apés O Grau Zero da Escrita e por altura da publicagio de
Mitologias, passando pela euforia da «cientificidade», com o Sistema da
Moda, até A transgressdo sem apelo, que designa por «semioclastia».

Numa entrevista com Raymond Bellour, Barthes explicitou bem o
alcance dessa semioclastia: «tentar fissurar ndo os signos, significantes de
um lado, significados do outro, mas a ideia mesma de signo»'. O que
faz parte, segundo ele, de uma opetacdo mais vasta, que visa romper com
o logocentrismo do Ocidente: «aquilo que a Semiologia deve atacar — escreve
Barthes — ¢é o sistema simbélico e seméntico da nossa civilizagdo, no seu
todo; é demasiado pouco querer mudar os contetidos, é acima de tudo
preciso fracturar o prdprio sistema de sentido: sair da clausura ocidental,
como postulei no meu texto sobre o Japdo» 2

A iniciacio de Barthes a Semiologia fez-se, di-lo ele expressamente,
a partir da leitura de Saussure, em 1956, ainda que j4 entdo tivesse conhe-
cimento de um estruturalista que apelida de «menor», Viggo Brondal, de
quem diz ter tomado a nogdo de «grau zero», usada no seu livro de estreia,
seguindo-se-lhe Greimas, Jakobson e sobretudo Hjelmslev, que lhe permitiu
«desenvolver e formalizar» o esquema da «conotagdo», tdo importante para
ele que afirma ndo poder dela prescindir® Finalmente, foi Benveniste que
o fez desbordar do «calor que eleva a ciéncia» para essa «outra coisa» que

* Texto de uma comunicacio apresentada no II Coléquio Luso-Brasileiro de
Semiética. Porto, Novembro de 1985.
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chamou a «escrita», j4 ndo na acepcio do Grau Zero, em que era uma
espécie de ideolecto, de sociolecto, mas na do Prazer do Texto, como
disseminagdo e descentramento do sujeito, na esteira de Lacan, Derrida,
Kristeva e outras afinidades electivas da gal4xia barthesiana.

De assinalar que Barthes, embora sendo relativamente desconhecedor
da Semiética oriunda de Peirce, ndo deixou de o citar nos seus Eléments
de Sémiologie, em que ensaiou uma exposicio pedagégica do que chamava
por essa altura a «ciéncia de todos os sistemas de signos», procedendo a um
cotejo terminolégico e seméntico das nocdes de «indice», «icone» e «sim-
bolo», relativamente 3 de «signo»*. Mas o seu saussurianismo, como o
hjelmslevismo que dele decotre, num afinamento e refinamento teérico,
tem a ver com a obsessdo de um binarismo que por essa época o fascinava:
«a classificacdo bindria dos conceitos— escreve Barthes nesse wvademécum
diddctico — parece frequente no pensamento estrutural, como se a meta-
linguagem do linguista reproduzisse en abime a estrutura do sistema que
descreve»®. Fascinagio que persiste ao longo dos seus sucessivos discursos,
manifestando-se expressamente mesmo numa dualidade textual («Texto I»
vs «Texto II») em Roland Barthes por Roland Barthes. Mas a reversibilidade
dos dois termos do paradigma, em que o «jogo sistemético» & sobreposto ao
«sistemax, torna-se outra obsessdo de Barthes. Exemplo: a oposicdo «Prazer/
/Gozo», cuja vacilagio o leva, deslizando do «conflito» para a «diferencas,
a figura do «neutro»®. De subversdo em subversdo, o paradigma €, sem ser
eliminado, transgredido, sendo Barthes levado, ao escrever sobte a hetero-
logia» de Bataille, a admitir um «terceiro termo», que ele diz «excéntricoy,
«irredutivel»: «o termo da seduciio fora da lei (estrutural)» ’. Quem sabe
se Barthes, por esta via obliqua, ndo intuira a necessidade da «tricotomiay,
tdo cara a Peirce ...

Mas é sempre na esteira da «mudanga epistemoldgica», segundo ele
levada a cabo por Saussure, que o gosto do autor das Mitologias pelas
inversGes se move, na sua longa marcha, na sua travessia transgressora da
«ciéncia geral dos signos», de que falava o mestre genebrino no seu «Curso».
A primeira dessas inversdes é, desde logo, perpetrada por Barthes na
introdugdo aos Elementos de Semiologia, ao subsumir esta numa «trans-
-linguistica», aventando uma hipétese revoluciondria: «E preciso em suma
— sugere ele — admitir desde agora a possibilidade de inverter um dia a
pioposta de Saussure: a Linguistica ndo é uma parte, mesmo privilegiada,
da ciéncia geral dos Signos, é a Semiologia que ¢ uma parte da Lingufstica»®,

Ja aif, como se vé aflora a ambiguidade semiolégica de Barthes,
dividido entre a euforia e a disforia cientifica, mas recusando a indiferenca
«adiaférica» da Ciéncia, como viria a dizer, citando Nietzsche. Ndo consi-
derava ele, ab initio, a hipétese que emitia como simultaneamente «timida»
e «temerdria»? Eis a sua profecia, que o levard, como no Grau Zero, até
as portas, mas apenas as portas, da «Terra Prometida»: «Chamada um dia
a transformar-se — escreve Barthes premonitoriamente —, a Semiologia deve,
porém, em primeiro lugar, senfio constituir-se, pelo menos ensaiar-se,
explorar as suas possibilidades — e as suas impossibilidades» °.

Palavras exemplares. De ensaio em ensaio, recorrendo 4 metalinguagem
semiolégica, mas pondo-a constantemente em questdo, pela exploracio dela
como se de linguagem de conotacio se tratasse — mais uma inversdo —,
Roland Barthes foi, como se sabe, escrevendo precisamente as «impos-
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sibilidades» a que ela no seu caso deu lugar, como o mostrou Norma Backes
Tasca, num estudo publicado na tevista Nova Renascenca™.

Se a Semiologia tinha sido, nas Mirologias, uma metalinguagem que
lhe permitira fazer uma «critica ideolégica» da vida quotidiana francesa
— mais exactamente da mentalidade da pequena-burguesia—, é essa meta-
linguagem que & por sua vez objecto de uma critica, a qual conduz Roland
Barthes de uma «mitoclastias a uma «semioclastias, trajecto balizado por
Francoise Gaillard !, E que ele acabou por suspeitar poder vir a Semiologia
a constituir «uma certa ideologia do signo», que ndo seria mais do que
«uma certa fase ideolégica da nossa civilizacio» 2.

Impulsionando e sendo impulsionado por um movimento de deslocagdo
e de fragmentagdo do campo semioldgico, que alguns jovens investigadores
seus discipulos empreenderam, Barthes constatou, com Julia Kristeva, que a
Semidtica «ndo pode fazer-se senfo como critica da Semibtica» . Dai essa
outra aventura que foi a Semanilise, em que ele anteviu uma trans-
-semiética, tal como na Semiologia tinha visto uma trans-linguistica *.
Repare-se: & sempre por uma solicitagio de transcendéncia que procede
Barthes, mas como se ela se volvesse de novo sobre si, numa reversibi-
lidade permanente. Submetendo os sighos a esta rotagdo, para usarmos uma
expressio de Octavio Paz, ele comete, com reincidéncia, um sacrificio
poiético, que ndo é mais do que o trabalho da escrita, a pluralizar-se na
cena do Texto.

E justamente em termos de dramatizagdio — e sabe-se o papel desem-
penhado na sua formacio tedrica pela dramaturgia brechtiana — que Barthes
concebe uma relacdo apesar de tudo possivel com a Ciéncia, superando a
indiferenca «adiaférican: a condenacdo desta suspendia-se —diz ele —
«cada vez que era vidvel dramatizar a Ciénciay, isto &, «testituir-lhe um
poder de diferenca, um efeito textual» 5. Assim, semiologicamente, Saussure
era-lhe «infinitamente mais precioso desde que conhecia a escrita louca dos
Anagramass, que punham em causa os pressupostos cientificos do «Curso» .
Ora o anagramatismo, ou paragramatismo, nio é mais do que uma forma
de dialogismo, que Bakhtine teorizou e Kristeva desenvolveu. O Texto,
nas suas réplicas entrelacadas de linguagens, é nesta perspectiva um teatro
do discurso. E ndo faz Barthes precisamente apelo a «um discurso que jd
nio é — como ele nota — epistemoldgico mas dramético»?

A dramaticidade pressupde a pluralidade dos discursos e dos sujeitos
que na cena do Texto se cruzam. Dai a heteronomia e a heteronimia a que
Barthes se vota, ele mesmo, outro, no horizonte da heterotextualidade.
Se o logotetismo é a fundacdo de uma «lingua nova», esta integra, entre
outras operacdes («isolars, «articulars, «ordenar») a de «teatralizar»'.
Teatralizacio essa que a distingue da lingua de comunicagdo e a coloca,
descentradamente, fora de qualquer «definicdo semioldgica». O erotismo
sddico, a utopia fourierista e a mfstica inaciana sdo outras tantas formas
de transgressdo, de subversio e de sobreversdo do signo, através de uma
«cenografia» em que, posto em causa o «sistema», é o «jogo sistemdtico»
da lingua que permite a disseminacio do significante e o esvaziamento do
sentido.

Essa busca de um vazio de linguagem, de que a «escrita branca», no
Grau Zero, fora a utopia, Roland Barthes empreendeu-a persistentemente,
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na sua aventura de sistema em sistema de signos: da literatura & pintura,
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da fotografia ao cinema, do teatro 4 msica, da esctita da moda aos meios
de comunicacdo de massa, no espaco semiolégico das civilizagBes, culturas e
socidades ocidentais, que submeteu a um olhar critico implacdvel. A sua
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insatisfacdo — o seu desejo — levou-o enfim 2 construgdo de um «sistema
simbdlico inaudito, inteitamente A parte do nosso», que baptizou o «Japdo»
e que crismou como o «Império dos Signos», mas que é mais exactamente,
como ele préprio adverte, um «império dos significantes»', pois estes sdo
af libertos dos significados: a lingua estrangeira, estranha, formada de traos
indefinidamente gréficos e linguisticos — ideogramdticos —, ptovoca no su-
jeito um «vazio de linguagems», evacuando assim qualquer sentido. Estado
de «vertigemy, de «vacilagio», que é semelhante ao do Satori Zen. «Todo
0 Zen — escreve Barthes— trava uma guerra contra a prevaricacio do
sentido», guerra que a semioclastia barthesiana tomou i sua conta: enfim,
«o que é visado — resume o semioclasta— & o fundamento do signo»®.

A forma que, por exceléncia, exemplifica essa «suspensio» da lin-
guagem € a do haiku. A sua brevidade tende a provocar a «nulidade do
sentido». Se «a medida da linguagem ¢ aquilo para que o ocidental &
mais impréprio», j4 o japonés acede & consciéncia dessa «justeza», dessa
contencdo extrema?. E assim como Bashdé foi acordado para o Zen pelo
rufido mate da 3 saltando, assim o haiku provoca uma «iluminagdo» em
tudo semelhante 3 do Safori, em que a linguagem € elidida, como estado
de «a-linguagem» ', que € aquela mesma «maneira de existir de um siléncio»,
de que j4 falava Barthes n’O Grau Zero da Escrita®.

Pode ler-se pois em filigrana o percurso de Barthes através da Semiolo-
gia, das Semidticas, até a beira da «Terra Prometida», em que como Moisés
ndo chegou todavia a entrar: se no seu «texto zero» esta era visionada
como a utopia de «um mundo sem Literatura», trata-se agora, mais radi-
calmente, de um mundo sem linguagem, ou, se se quiser, com uma
linguagem adamica, que volveria ao «grau zero do signo», isto &, ao Reino
do puro significante, conseguindo assim, como se 1&¢ no epilogo de O Prazer
do Texto, «deportar o significado para muito longe»® ...

Esta utopia barthesiana é tanto a contemplacdo de um crepisculo como
a antevisio de uma aurora. Ou, como ele escreve, um «momento ao mesmo
tempo decadente e proféticon, «momento da apocalipse doce, momento
histérico do maior gozo»®. Nela nos encontramos hoje, semiélogos ou
semioticistas, semiéfilos ou semioclastas. Que Barthes nos tenha aberto os
caminhos — nfo um, mas os infimeros caminhos possiveis — que levam 2
safida do reduto logocentrista em que o Ocidente se encerrou, eis o que
para nds, que pertencemos, das duas margens do Atlintico, a uma civi-
lizacdo comum, mas no passado a pusemos em contacto com outras civili-
zagoes, constitui sem ddvida uma licdo a meditar, no termo deste coléquio,
incitando-nos a multiplicar os continentes semidticos, que sdo, a letra,
os seus significantes.

Essa «Licdo», como a que no inicio dos seus semindrios no College de
France Barthes nos legou, é semiologicamente dupla, tal a figura de Janos.
H4, na verdade, como ele reiterou, duas semiologias, numa luta de morte”
e amor: uma «semiologia negativa», que & uma desmontagem critica dos
signos, dos sistemas de significacdo, da prépria ciéncia que deles se ocupa;
e uma «semiologia activa»®, criadora, que os pluraliza ad infinitum, como
linguas e como linguagens, construindo o que Barthes chamou uma «Babel
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Feliz» *. Dessa mors-amor, dessa paixdo, testemunha o mito de Orpheu,
mito fundador, como noutro estudo mostrdmos, da escrita barthesiana, ao
grafar simultaneamente a morte do Poeta-cantor e a de Euridice . Mas
dela testemunha também o mito da mfe-crianca, da mde-infans, sujeito
falante e ndo falante: «a insignificAncia ligeira da linguagem, a suspensdo
das imagens — escreve Barthes no seu dltimo livro, A Cdmara Clara —
devia ser o espaco mesmo do amor, a sua musica»®. A «mdsica caladay de
que poeticamente falava — desfalava— San Juan de la Cruz.

Porto, 28 de Novembro de 1985.
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O DESTINO DA(S) CARTA(S)
(Semidtica da traducio e da citacdo)

«La citation peut étre stratégique, elle garantit

la citadelles
J. P. Guillerm

«Il y a de la littérature dés que guelgque chose
commence & s'advesser, la ou il y a indetermi-
nation dans la destination ... La littérature
commence avec le drame de la destination»

J. Derrida

Nio venho da historiografia, nem do espago do arquivo, o que marca
a minha distincia telativamente a uma epistemologia da origem ou do fim,
da verdade ou do sentimento tnico. Situar-me-ei apenas no centro do dis-
curso —a carta de Savanarola a Madalena Pico que Fr. Anténio de S. Do-
mingos tresladou para linguagem portuguesa em Comecam as [ vidas de
algfis | sanctos da ordem dos pre- | gadores. | Tiradas da terceyra parte
bi- [ storial de S. Antonino. E de![ algiias bistorias auten | ticas, em
lingoagem | Portugues. /| (Coimbra, Joam de Batreyra, Jod Aluarez, 1552)%,

A leitura que me proponho fazer é uma leitura semidtica que questiona
o texto na sua fextualidade, a sua coeréncia interna, a sua produtividade.
Limitar-me-ei a pdr algumas questdes 2 volta do seu modo de funcionamento,
em particular 2 volta do que chamarei o «trabalho da citagdo», o modo de
apropriacdo que Fr. Anténio de S. Domingos faz da Carta de Fr. Jerénimo

Savanarola,

Partirei da tese que tudo estd sujeito 2 lei geral dos fluxos e que a
semiosis traduz de modo singular esse processo na poeira do espago-tempo
de todas as culturas. Ler, traduzir, citar, comentar, arquivar, escrever, sdo
operacdes estratégicas de aproximagio de horizontes de recepcdo/comuni-
cacdo, onde cada leitor, tradutor, comentador, arquivista, escritor, compse,
decompde o objecto ou os objectos que viajam entre o seu contexto sensivel
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de priticas sociais efectivas e os contextos de indeterminagio que também
todos os objectos significantes desenham.

Se toda a interpretagdio ¢ irredutivelmente perspectivista, nenhum
cédigo, nenhum signo ou conjunto de signos se poderi escrever com maids-
cula ou privilegiar de modo absoluto: «sem a sua diferenca com outros
dngulos de vista, um ponto de vista particular &, muito simplesmente,
inconcebivel, quer dizer, completamente indeterminado e absolutamente
ininteligivel ... a co-implicagdo dos pontos de vista «diferentes» estabelece a
contextualidade de todas as perspectivas.»2. :

Um dos pontos de contacto, operacional, provado j4, no didlogo da
Histéria com a semidtica literdria é a atencio que de ambos os lados é
dada a materialidade da coisa escrita, 3 sua estruturalidade, a clausura
que impGe a andlise das estruturas imanentes. O problema da origem ou
da «ilusdo da origem» (F. Furet), o problema da «representincia» (P. Ri-
coeur), o problema da «divida» (M. de Certeau) juntamente com o problema
da «recepgao» ou da «fusio de horizontes» (Gadamer) remetem todos,
afinal, para o problema da referéncia ou da situagdo efectiva de comuni-
cagdo que a semidtica, por decis@io metodolégica, tem diferido, e que a
hermenéutica assumiu, de modo sistemdtico, sob o signo da aplicacio ou da
apropriagio >,

Quaisquer, porém, que sejam as perspectivas, se elas sdo diferenciais,
sao também radicalmente relacionais. A tese da autonomia semintica do
texto aplica-se hoje apenas a uma certa zona da andlise estrutural que
pde entre peréntesis 0 que no mundo do texto marca a abertura para o
seu «outro» — uma transcendéncia dentro da imanéncia e o confronto entre
o mundo do texto e o do leitor, em termos que ndo sejam o da reacgdo i

composi¢io da obra apenas e ao seu protocolo de leitura, a sua mdquina
interna.

As viagens da carta

Nio nos revelam as edigdes criticas os indices duma estratégia social
e as marcas da circulagio dos textos dentro da semiética das culturas,
a que o editor (critico) d4 uma coeréncia, uma determinacdo, uma forma
e ndo apenas uma configuragdo?

Interrogar-se sobte o modo de funcionamento desta carta, partindo da
sua situacdo de comunicagdo, portanto, da interaccdo autor-implicito / leitor
virtual, é entrar na questdo da retérica da persuasio, isto é, da estratégia
que obrigard o leitor a responder «configurando-se» com a proposicio de
mundo do texto que lhe é proposta, e de que se deverd apropriar de forma
activa. Um pacto de confianca, um contrato fiducidrio sela esta viagem
textual de Savanarola a Madalena Pico: «Tendo eu entendido que desejais
deixar o mundo e entrar na religido para servir o eterno esposo, a caridade
de Cristo, junta com o amot que tenho a vossa casa me constrangiu a
escrever estas poucas de regras para vos confirmar em vosso santo propdsito
e dar lume em este caminho de Deus quanto pertence ao estado que téo
santamente escolhestes, para que ndo caiais em os erros que muitos caems
(p. 190). Em termos de semidtica narrativa, este comego de carta assinala,
no eixo da comunicagio (ou do desejo) a relagdo entre um destinador-
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sujeito e um destinatério, ligados por um contrato fiducidrio (os objectos-
-valor «caridade» e «amor» a casa) que constrange (faz fazer) —é a fase
correspondente 4 manipulagiio, no algoritmo narrativo-—a escrever para—
e enuncia-se 0 programa — confirmar e dar lume ao propdsito do destina-
tdrio. «Confirmar» e «dar lume» sdo processos que ocorrem geralmente
na fase da sangdo, isto é, no momento de reconhecimento da verdade dgs
valores e dos programas em jogo, ao mesmo tempo que da conivéncia
axiol6gica que liga as duas instincias da relagio. E o momento da veridicgdo.

Interessa sublinhar que o autor implicito escreve (é a sua performance)
obedecendo a um meta-destinador (que a «caridade» e o «amor a casa»
podem ainda representar) e que toda a sua retdrica de persuasdo assenta
neste primeito contrato. E o actor que, através do seu programa, espa-
cializa e temporaliza. O Ego estd submetido ao primado do Outro, da
solidariedade ou da subjectividade comunional. Diante destas «poucas de
regras» necessirias ao «combate» em que o destinatirio é suposto querer
entrat — e esse campo de batalha é a sua entrada em religido — tem ele
de se configurar e se fundir com o horizonte do modelo que o destinador
propde como a perfeigio (estado final a atingir) pelo perfeito frade (em
desejo): a unido com o Cristo crucificado. Os trés votos da pobreza, casti-
dade e obediéncia (na carta de Savanarola, por esta ordem) sdo a stmula
das «poucas de regras» que armam, mobilizam, para o combate da perfeicio,
a imitacdo de Cristo.

Mas voltemos ao. Compéndio de religiosos insignes de Fr. Anténio de
S. Domingos. Ndo hd Carta enquanto tal, mas unicamente situacOes epis-
tolares, de cada vez, novas e inéditas. Por isso mesmo temos que diferenciar
uma situaciio epistolar no que ela tem de singular, deixando de lado uma
teoria geral da Carta ou uma qualquer taxonomia totalizante a que a paixdo
do exaustivo instiga. Situemos, pois, primeito a carta de Fr. Jerénimo
Savanarola a Madalena Pico e a seguit a sua tradugdo para linguagem
portuguesa por Fr. Anténio de S. Domingos em 1552. As Lettere de
Girolomo Savanarola foram reunidas e publicadas juntamente com os
Scritti Apologetici num volume que faz parte da edicio nacional das obras
deste dominicano célebre®. A carta a Madalena Pico tem o niimero XXX.I
e estd datada, com um ponto de interrogacio, de Firenze, 1495. Nao haveria
dificuldade em coloci-la ao lado das suas Operette spirituali, ndo fosse o
critério dos géneros literdrios pertinente, na destringa dos virios escritos.
De facto, o tema que percorre toda esta carta, o seu fopos é fundamen-
talmente o do de contemptu mundi.

A traducio como incitacio

O trabalho deste nosso dominicano portugués de quinhentos €, como
o «trabalho da citacdo», uma estratégia de persuasdo, a procura de um
efeito de recepcdo, a partir da autoridade (a credibilidade) de al_guefn
que no seu texto é anunciado como «devoto religioso». A caracterizagao
do autor do texto traduzido introduz no pacto de leitura uma nota de
fiabilidade. A competéncia, saber, como fazer, (competéncia semdntica)
corresponde ao dever ser (conteido da competéneia) funciona aqui como

93



incitacdo, provocagdo que torna possivel a realizacdo do programa narrativo
virtual. Uma vez mais, 4 estratégia de persuasio montada pelo autor-tradutor
(entenda-se o autor implicado, nfo o autor real, objecto da biografia) deve
responder o leitor virtual que, como no texto de origem se aproptie das
proposigdes de mundo do texto.

Trabalho essencialmente pragmdtico, pois que introduz fins (do fim
dos religiosos — € esse o sub-titulo da introducio 4 carta de Savanarola e como
que a sua sobre-determinac¢do semintica) e necessidades, quer dizer, estra-
tégias de compreensdo que implicam valores (os votos, no caso). Gramdtica
de descoberta, de iluminagdo, para que o outro, o leitor convocado, conci-
tado, intenda e intendendo considere e considerando ame e opere. A signi-
ficAncia no discurso acompanha a compreensio que nfio € um estado mental
mas a faculdade que permite fazer: operagdo, ho mundo, a partir do
«mundo» do texto.

A introducdo que precede a carta propriamente dita, ¢, simultaneamente
a sua entrada numa intertextualidade, a partiv da qual aquela pode ser
lida, e a interpretacio da funcio da escrita. O exemplo e a doutrina sdo
os dois modos mais certos para excitar os coracdes humanos a vittude,
como o faz a sagrada escritura e todos os que escrevem. E por isso que
Fr. Anténio de S. Domingos pde no fim da sua obra «alguma doutrina
compilada de divina doutrina, com a finalidade de os seus receptores
eventuais, os frades, aproveitarem o modo que hdo-de ter em servir a Deus».

A carta que Fr. Jerénimo de Ferrara mandara a Madalena Pico ¢é
para isto, mui conveniente, E assim ele passa a transcrevé-la, traduzindo-a.

Ndo vou tratar aqui dos problemas da tradugio® duma carta de que
existem muitas cOpias manuscritas derivadas de vdtias edicGes sincrdnicas,
algumas das quais cuidadas pelo préprio Savanarola. Ignoro a fonte manus-
crita de que se serve Fr. Anténio de S. Domingos na sua tradugdo portu-
guesa. Mas estd longe dos meus propésitos investigar este problema. Aos
historiadores essa facanha.

Percebo, todavia, que a fronteira entre citar e adaptar, comentar e
interpretar, era entdo coisa mével. Refiro, a titulo de exemplo, Fr. Alvaro
da Mota que D. Afonso V nomeou Reitor da Universidade de Coimbra,
o «maior letrado da Ordem» dos Pregadores, que traduziu, ou melhor,
adaptou a Vida de D. Tello e noticia da Fundacio do Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra, 1455 — Commentarium quam interpretatio appe-
landa videtur®. Para sé refetir o caso das citacdes na tradugdo que fez
Fr. Anténio de S. Domingos da carta ‘de Savanarola. A versio do nosso
dominicano, ao contrdrio da edicdo italiana a que aludimos, introduz cita-
¢Bes que sdo «naturalmente» incorporadas no texto traduzido sem que
qualquer técnica de transcricdo do outro no mesmo se verifique. O que é
citagdo em latim, na versdo italiana, venha ela do corpus escrituristico ou
dos Padres, (v. g. «Christo confixus sum cruci; vivo autem, iam non ego,
vivit vero in me Christus» — Gal. 2, 19-20) — que o nosso autor traduz
assim: «Sou encravado em a cruz com Ctisto e vivo eu porém jd ndo sou
eu que vivo, mas vive Cristo em mim» (p. 190). Todas as citacdes, de resto,
sdc traduzidas. As adaptacGes, sob forma de citacdes, sdo explicitamente
ainda mais notdrias, S6 em dois casos ele cita S. Agostinho: «Fizeste-nos
Senhor para vés e por isso se inquieta nosso coragdo, até que descanse em
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vés» (p. 194), sem todavia nos dar a proveniéncia do lugar que cita’.
Um caso ainda em que o nosso tradutor omite o nome do autor do livro
das cola¢bes dos padres que a versio italiana chama Collazione de’ Santi
Padri di San Giovanni Cassiano, acrescentando a seguir que se leia outro
(livro) chamado Vitae Patrum que S. Jerénimo compds. Também aqui a
traducdo portuguesa ndo concorda com a versdo italiana que diz que a Vite
de S. Jodo Cassiano foi escrita por S. Jerénimo. Alude-se, por outro lado
a 3. Tomds, sem que o seu nome venha escrito. O caso mais evidente é o
que define a prioridade dos fins: «o fim entendido & regra de nossas obras»®.

Num outro ponto, Fr. Anténio de S. Domingos dé-nos conta da
inversio da ordem em que aparecem os votos na versio de Savanarola:
«Um dos votos a que o religioso é obrigado (0 que na epistola que escre-
vemos é um segundo) é o de castidade» (p. 191). «O voto que fica pot
tratat é o da pobreza o qual pusemos tltimo sendo primeito na catta
porque dele havemos de escrever mais copiosamente» (p. 192). O problema
aqui reveste outro colorido, outra carga que sé o nivel puramente literdrio
ndo destringa. Ou teremos de o incluir na retérica da persuasio que dita
a escrita deste texto no seu todo.

O teatro da citagio

O intervalo que permeia entre a producdo/reprodugido desta carta é
aquele que transforma a sua relagio com um mundo recebido capaz de
fornecer um material para um mundo a fazer. O texto traduzido é uma
proposta de viagem, esquemas (regras) para guiar o imagindrio do leitor
até esse ponto de porosidades que dialogam, o teatro da citacdo em que,
deixando as ruinas do «século maligno», «século petverso», se entra no
amor do crucificado.

O trabalho da leitura é como o trabalho do sonho. O horizonte do
texto é algo onde penetramos progressivamente e que desloca connosco. Para
quem se move, o horizonte escapa-se-lhe como as paisagens do deserto.
Toda a obra é lacunar, toda a obra é errante, lugar de indeterminacdo
que sé a actividade imaginante do leitor «concretiza», determina. O que faz
do texto uma obra é essa viagem feita de confrontos entre expectativas
configuradas, esquecidas, recitadas que a actividade imaginante vai modi-
ficando, alterando, deslocando em sua marcha.

O sentido dum texto estd no curso da sua formacio, deformagio e
reformagdo’, se o definimos como uma produtividade mais do que um
produto, um acontecimento relacional e nfo uma substincia a analisar,
entidade predeterminada que passaria, sem obstdculos de permeio, do
emissor a0 treceptor. O meio que gera o centro nio pode nunca ser total-
mente determinado. E voltamos ao nosso pressuposto bdsico: «para que
haja destinagdo, é necessirio que haja uma certa indeterminagio» . O escrito,
o mundo do texto, contado, comentado, citado, abre para um possivel’
de vida, uma aplicacio em que a emergéncia do novo se passa porventura
de forma que ndo acompanhamos. No intervalo da prosa do mundo (o dito),
algo itrompe contra a prisdo da gravidade, a lei do lugar imével e se diz,
deslocando no seu espago de enunciacdo, outras paisagens, outras escritas.
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A traducdo (fraductio, de transferre, translatus) é uma conducio, uma
transmissio geradora de sentido, uma passagem do antigo ao novo, que
tem que contar com os atritos da singularidade de cada lingua, as resis-
téncias, as estratégias discursivas e enunciativas que lhe marcam um lugar,
uma forma sedimentada na circulagdo geral do sentido.

A citagdo garante a cidadela, acredita-se. Ndo tanto as autoridades
que a guardam, mas o movimento que a funda, a projecgio da autoridade
fora do seu lugar, introduzindo no lugar outro em que se inscreve, os tragos
duma violéncia (da interpretagio) e a irregularidade dum tecido!. Dizer
que em tal data ou cultura a citagdo ndo existe, é esquecer aquilo que a
torna presente em qualquer pritica da linguagem, ndo a sua fungdo, mas
o seu dispositivo formal: a repetigio das palavras de outrém ou do ji dito.
A citagio testemunhard sempre do processo travado entre qualquer #ovo
texto e a vizinhanca fundadora e destruidora dos textos/dizeres multiplos
que constituem o acto de escrever.

H4 na falsa etimologia de territério a ideia de terror como estratégia
de defesa, dominio reservado, do préprio, propriedade ptivada, que ilustra
bem esta dialéctica do antigo e do novo no processo da escrita. Tudo tem
o seu «trabalho», a sua delimitagdo, a sua clausura, a sua legitimagdo. Nés
cremos porém adivinhar em qualquer escrito os veios que subterraneamente
vdo deslocando as suas terras, por contaminacio mimética, por todo o tipo de
influéncias a que estdo sujeitos todos os sistemas abertos e isso exactamente
no seu préprio trabalho da citagdo. Essa estratégia mostra a saciedade que a
escrita enquanto incessante jogo de linguagem, desapropria todo aquele que
escreve, implica o sacrificio de si ou o roubo do outro. Alguns o confessaram,
Joyce, por exemplo: «Na realidade ndo fui eu que escrevi este livro bizarro.
Fostes vés, esse homem 14 ao fundo e essa rapariga na mesa ao lado»™.
A morte do autor cria o espago-tempo do leitor. Algo ficou de indetermi-
nado, de vazio a que a institui¢gio da escrita dard voz, interpretagdes/pro-
dugBes activas, novas escritas. E essa a aventura seminal do traco. A graca
da escrita.

Toda a citagao, toda a retérica da leitura esconde uma violéncia
dissimulada. Podemos entretanto esperar que o «trabalho da citagio» afecte
o leitor de uma forma estética, gozosa, e ndo apenas em termos de cruci-
ficacdo do si.

O modo de funcionamento deste texto, marcadamente as suas estraté-
gias de traducdo e de citagdo indica que devemos distanciar-nos duma con-
cepgio especular da tradugdo entendida geralmente no Ambito da repro-
ducdo do discurso. Essa concepgiio quereria que o «sentido» dum texto fosse
um dado a transcrever, a reproduzir, a reflectir ou a designar num outro
discurso. Ora a interpretacdo e a leitura devem ser observadas a partir da
lingua — da cultura— de recepcio e da possibilidade que esta tem de
integrar nas suas malhas narrativas, seminticas e discursivas as figuras e
percursos do texto lido. O comentdrio, do mesmo modo que a traducdo
ddo ao texto um contexto, uma intertextualidade a partit dos quais o
texto pode setr (lido), mas funciona «simbolicamente» apenas na conotacio
das suas condi¢des de produgio e de uso. Consideramos aqui que traducdo
e comentdrio sdo dois fenémenos de transformacdo dos discursos porque
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num caso e noutro se trata de trazer um texto a uma intertextualidade,
na v1rtuzjlhdade duma lingua natural e duma cultura. Como o alfaiate, o escri-
tor fabrica absorvendo e transformando outros textos, tecidos inteitamente

T P : : >
com citagdes, referéncias, ecos, as linguagens culturais anteriores ou contem-
poraneas.

Pefine—se hoje a significagio como um uso dentro dum contexto, numa
relagio com a racionalidade, dentro do discurso e a heurfstica. Em pragmé-
tica € necessdrio introduzir os fins e as necessidades ou o locutor, nomeada-
mente estratégias de compreensdo que implicam valores. A significacdo no
discurso acompanha a compreensdo. O que significa que a produgio do
d1scursq deveria ser vista como um processo de compreensdo, e os modos
de funcionamento da compreensio como operagoes «dentro do mundos.

Também para a carta de Savanarola que Fr Anténio de S. Domingos
traduziu temos de encontrar um contexto modal. Tratando-se de um objecto
de crenga, inscrito num processo didéctico-parenético dar-lhe-emos o con-
texto que as circunstdncias interaccionais organizadas i volta do desejo e
do reconhecimento mttuo dos valores prescreve.

_ Oscilagdo das fronteiras, apagamento dos tracos, dos marcadores de
reinterpretacdo que sdo as «aspas». Dentincia simultinea da apropriacio
ou da interpretacdo activa. Interrelacio infinita das interpretacdes que a
clausura do livro ndo captura. E no fim de tudo, o trabalho da intertex-
tualidade indicando a escrita como um movimento incessante em que o
leitor se torna escritor, o tradutor escritor, o scriptor compilator, o comen-
tator auctor e o texto pata sempre aberto.

NOTAS

! Cf. Rosirio, Fr. Anténio do, «Letrados dominicanos em Portugal nos séculos
XIII:XV», Separata de «Reportorio de Historia de las Ciencias Eclesiésticas en
Espafia» Vol. 7 (Salamanca, 1979), p. 512 e 534.

Taylor, Mark, Lecture de Derrida, Paris, Cerf, 1985, tr. fr., p. 265.
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OB. e Scritti Apologetici a cura di V. Romano, A. F. Verde, OP. A. Belardetti
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estard, Maurice, «Les problém i i j 2 jati
& dyih 2t 1. M e p es de la traduction» in Bulletin de I’Association
¢ Cf. Rosdrio, Fr. Anténio do, art. cit, p. 541.
S. Agostinho, Confessionum libri, 1, 1: P. L. 32.661.
S. Tomds de Aquino, Summa theologiae, I-1I, q. 18, a. 4.
Taylor, Mark, op. cit., p. 275.
10" Derrida, Jacques, La carte postale, Galilée, 1981, 213.
W Cf, J. P. Guillerm, in Revue des Sciences Humaines, n° 196, La citation, p. 6.
2 Joyce, citado por Brown, Closing Time, p. 109.
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REALIZACOES PARA 1986

12 a 16 de Maio: Symposium on Language and Grammar. InformacSes: Prof. Inge
Eosi{ngrsen,d(}ermanistiches Institut, Universitit Lund, Helgonabacken 14, S§-22362,
und, Sweden.

12 a 23 de Maio: Colloguium on Semantics and Pragmaticism. InformagBes: Intet-
-S}]niv:ltzil_:y Centre of Postgraduate Studies, Frana Bulifa 4, YU-50000 Dubrovnik,
ugosldvia.

29 de Maio a 4 de Junbo: Annual Meeting of the Canadian Semiotic Association.
Informagdes: Elaine Nardocchio, Presidente da Canadian Semiotic Association, Dept of
Romance Languages, McMaster University, Hamilton, Canada L 85 4M2.

3 a 5 de Junbo: International Conference on Argumentation. InformagGes: Fran-
cisca Jungslager, Institut voor Neerlandistiek, Spuistraat 134, NL-1012 VB Amsterdam,
The Netherlands.

5 a 6 de Junho: Colloguium iiber Semiotik und Wissenschaftstheorie. Informacdes:
Prof. Dr. Walter A. Koch, Englisches Seminar, Ruhr-Universitdt, Postfach 102148,
D-4630 Bochum 1, West Germany.

5 a7 de Junho: La mort, iconologie, sémiologie, antbropologie. Tours. Informacdes:
Michel Constantini, Eidos 113, rue d’Aulnay, 41500 Mer, France.

3 a 15 de Junho: Parole, Figure et Parabole, Coléquio do Centro para a Andlise
do Discurso Religioso, por ocasido do seu décimo aniversdrio, L’Abresle. Informagdes:
CADIR, 25, rue du Plat, 69288 Lyon, France,

13 a 14 de Junho: La description: approches sémiotiques et discursives, Coléquio
organizado pelo Séminaire de Linguistique Francaise da Université de Friboutg.
Informagdes: Alain Berrendonner, Director do Séminaire de Linguistique Francaise,
Université de Fribourg, Miséricorde, CH-1700 Fribourg, Switzerland. Tel. 037/21-95-47.

16 a 21 de Jumbo: Third Utrecht Summer School. Temas: Semiotics and Ideology;
Ideology and Discourse; Semiotics of Culture. Informagbes: Selection Committee,
Utrecht Summer School of Critical Theory, The University of Utrecht, Drift 29,
3512 BR Utrecht, The Netherlands. Tel.: 030/392400.

22 de Junho a 18 de Julbo: The Eighth International Summer Institute for
Semiotic and Struciural Studies (ISISSS 86). Informagdes: Prof. Martin Mueller,
Dept. of English, Northwestern University, Andersen Hall 1-117, 2003 Sheridan Rd.,,
Evanston, IL 60201, USA.

7 a 12 de Julbo: Le conte. Albi. Informacdes: Georges Maurand, U. T. M, 19,
ruc du Col de Puymorens, 31240 L’Union, France.
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28 a 31 de Julho: First U. K. Conference on Law and Semiotics, Coléquio organi-
zado pela Universidade de Kent. Informagdes: Prof. B. S. Jackson, King's College,
The University Cantetbury, Kent.

23 a 26 de Agosto: 11 Coléquio Internacional de Semidtica. InformacGes: Olivia
Gomes Barradas, Presidente da Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, Rua General
Labatut, 27 —40000 Salvador, Bahia, Brasil.

4 a 7 de Setembro: Coldquio Internacional sobre: La description dans les Sciences
Sociales. Cerisy-La-Salle. Informagdes: Manar Hammad, G. R. S. L., bis 10, rue
lgionsieut le Prince, 75006 Paris, ou C. C. I. C,, 27 rue de Boulainvilliers, 75016 Paris,
rance.

15 a 19 de Qutubro: 11th Annual Meeting of the Semiotic Society of America.
San Francisco, California. InformacGes: Semiotic Society Secretariat, P. O. Box 10,
Bloomington, IN 47402, USA.

13 a 15 de Nowvembro: Lo teatral y lo cotidiano. 11 Simpédsio Internacional de

Semiética. Oviedo. InformacGes: Prof. Romera Castillo, A. E. S., Dp." de Literatura
Espafiola, Universidad Nacional de Educacion a Distancia. Ciudad Universitaria, Madrid 3.
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