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mos menos de lo que existe

El uso de la tecnologia y sus plataformas de comunicacion nos ha lleva-
do a tener un contacto diferente con nuestro alrededor, ademds pareciera
que casi estamos a punto de desenmascarar a los grupos de personas que
estdn constantemente ideando lo que seria la humanidad en los venideros
anos; laboratorios ideolégicos que le apuestan al caos y el vaticinio de una
pobreza generalizada.

El mundo estd en manos de unos cuantos poderosos acabando con la ma-
dre naturaleza, creadores de armas biolégicas, decidiendo por una econo-
mia que nos hunde, tienen congregaciones de narcos, trafican personas,
son falsos politicos, promueven las guerras, usan la tecnologia para confun-
dirnos, quieren que Latinoameérica siga herida, la subyugan, explotan; seres
que nos hacen ver lo que les conviene con la intencidn de manipularnos.

Con lo que implicd la pandemia, hemos tenido que ampliar las lecturas de las
cosas para reinterpretar la realidad, y con ello, expandir los universos de sig-
nificados, porque las actuales formas de vida han dado otro giro semiético.

En esta edicidn nuestro ensayos y temas son variados, como el ritmo espe-
cial de este volver a levantarse del mundo. Ya no se trata solo de significar
desde la pandemia, sino ver como el fendbmeno se va alejando con las va-
cunas que comienza a surtir efecto. Ya los muertos han sido demasiados.

Es tiempo de volver a la continuidad tan distinta a la del mundo detenido, el
de ahora, arranca con las heridas que ha dejado la enfermedad bioldgica y
social. Muchos paises ya no pudieron soportar mas la fragilidad de la eco-
nomia y han tenido que ponerse al dia. Ha llegado el tiempo de recuperar lo
que se vivid con el confinamiento, y esta vez, tener los ojos mds abiertos a
semiosis continuas, desplazarnos una vez mads por nuestros lugares, donde el
espacio fisico ha adquirido otro plano del contenido y de la forma también.
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entro del contexto del mundo
globalizado e integrado
por economias cada vez
mds complejas, una nueva
modalidad de ciudad emerge
y se plantea como un modelo
de politicas publicas que debe
de aplicarse de acuerdo a los criterios de la
UNWTO (UNWTO, 2018), para con ello, generar
un crecimiento econdémico y desarrollo social
dentro de los pardmetros del desarrollo
sustentable, hecho que viene a beneficiar a la
ciudad propia al generarse una atraccién de
inversiones y mds empleos.

Para ello, la ciudad debe acatar
recomendaciones,comoloson:unaintegracion
de elementos de indole endégena, la cultura,
la historia, la identidad, el paisaje, el medio
ambiente, los recursos naturales, la poblacién,
etc, y elementos ex6genos, como: recursos
financieros extranjeros. A través de una
accion politica de intervencidn en el espacio
publico se desencadena una transformacién
urbana en espacios de convivencia social,
debido a que el espacio de la ciudad no
sblo es producido de forma material, sino
también a través de la imaginacion, prdcticas
y representacién cultural. Esto muestra el
como un discurso emitido por un organismo
de indole internacional influye en la toma
de decisiones politicas que tienen lugar
en la ciudad (Mosedale, 2011), en busca
de establecer un bienestar social, lo cual
constituye la insercion del discurso politico en
los procesos de desarrollo socioecondémico
al integrar a la economia local a la global

Tonatiuh Morgan Herndndez
Fotografia: Jhon Marquez

mediante la creacidén del espacio turistico en
centros histérico y zonas costeras.

Esta accidon politica crea un circuito urbano
que considera a lo cultural como un atractor
simbdlico para el turismo y la inversion
financiera, pues se emite la imagen del lugar
a través de una metaforizacidon del territorio
haciendo uso de elementos de cardcter
historico, identitario, natural y ambiental. Asi,
este circuito se acondiciona espacialmente
para detonar la economia local a través
de una oferta en: gastronomia, transporte,
actividades recreativas, eventos deportivos,
artisticos, culturales, etc., que tienen sede
en la ciudad, dentro del espacio turistico.
Estableciendo asi al imaginario turistico
(Hiernaux, 1989), donde el orden imaginario
es comprendido por Luis Humberto Méndez y
Barrueta (Méndez y Barrueta, 2014) como un
concepto clave que explica y determina a la
representacion simbdlica, el orden institucional
y establece, ademds, la dialéctica entre lo
funcional y simbdlico. Por tanto, al hacer una
interpretacion simbdlica de lo cultural, debe
incluirse al imaginario como un elemento
conceptual que hace posible la integracion
de una metodologia que analiza a lo cultural
como una forma de expresidn vinculada a la
condicién humana presente en toda sociedad.

De igual forma, al hablar del imaginario, se
hace referencia a un orden simbdlico que
norma el funcionamiento de toda institucion
social, lo cual ordena y asigna un sentido a lo
real, pues se establecen normas o leyes. Una
sociedad produce al imaginario como una
necesidad para su correcto funcionamiento,



pues, justifica y legitima al orden social
establecido, el orden simbdlico que legitima y
asigna una racionalidad al orden social.

El imaginario explica el por qué esta politica
de intervencién urbana utiliza la innovacion
empresarial para crear una imagen nueva
del lugar mediante el aprovechamiento de
la infraestructura urbana ya existente como:
parques, monumentos, esculturas, paseos,
museos, edificios histéricos y modernos,
centros culturales, zonas costeras, etc., para
crear al circuito peatonal donde el turista
transite de forma segura y pueda acceder y
seleccionar lo que mejor le convenga de una
oferta en restaurantes, bares, hoteles, tiendas
departamentales, pequefos  comercios,
artesanias, etc.,

En este espacio se mejora laimagen del lugar
y le asigna una mayor seguridad al ciudadano
al concentrar personas que acuden al lugar a
interactuar, un hecho que se contrapone a las
zonas vacias o en abandono que aprovecha
la delincuencia para asentarse. El reimaginar
a la ciudad une a la comunidad debido al
incremento de la interaccion social en zonas
publicas, inscribiendo una nueva nocidon de
lo que es en si la vida cotidiana a través de
practicas y representaciones de la nueva
funcion urbana, al estructurar los signos ya
presentes en la ciudad para crear un espacio

turistico y comercial que simboliza al lugar
territorial, lo cual constituye la insercidon de un
nuevo texto discursivo, en la materialidad fisica
y la vida cotidiana, sobre otro ya existente
como resultado del proceso de globalizacion,
tal y como lo establece luri Lotman..

“El paso de un sistema de toma de
conciencia semiética del texto a otro
en alguna forma estructural interna,
constituye en este caso la base
de la generacion de sentido. Esa
construccion, ante todo, intensifica
al elemento del juego en el texto:
desde la posicion de otro modo de
codificar, el texto adquiere rasgos de
una elevada convencionalidad, se
acentdasucardcterlidico:susentido
irdnico, parddico, teatralizado, etc. Al
mismo tiempo, se acentaa el papel
de las fronteras del texto, como las
internas que separan los sectores de
diferente codificacién. La actualidad
de las fronteras es subrayada
precisamente por su movilidad,
por el hecho de que, al cambiar las
orientaciones hacia tal o cual cédigo,
cambia también la estructura de las
fronteras.”

(Lotman, 1996, pag 71)



Este hecho da cuenta del cdomo una
proyeccion simbdlica del lugar puede llegar a
revitalizar los espacios publicos al estructurar
un nuevo sentido urbano con un verdadero
impacto social, debido, sobre todo, porque
se atrae a personds de todos los estratos
sociales, donde ricos y pobres conviven dentro
de un mismo espacio, eliminando las barreras
socioculturales de los estigmas sociales que
marginan y excluyen a personas.

“La presion de la dispersion, la
segregacionyla segmentacion del
drea urbana que se presenta como
un magma indefinido nos obliga
a definir los espacios publicos
urbanos en las dreas de nuevo
crecimiento. Es decir, recuperar
la dimensiéon simbédlica para
identificar los espacios urbanos
como referencias ciudadanas,
hacer de los espacios conexion o
nodales, lugares con sentido, hitos
civicos,atribuiralasdreasdenueva
centralidad, caracteristicas del
lugar central (monumentalidad,
multifuncionalidad, intercambio,
lugares de encuentroy expresién)”

(Borja, 2003, p&g. 140)

En este proceso de transformacion urbana,
la imagen y su lenguaje simbdlico es la
herramienta que ayuda a comprender el
vinculo entre personas y su contexto donde el
yo, t y el nosotros establecen una narrativa
en torno a la materialidad fisica de la ciudad,
una imagen del territorio urbano donde se
establecen sentidos del significado a través
de signos presentes en el contexto social, tal y
como lo afirma Armando Silva en Imaginarios
Urbanos (Silva, 2006).

Asi, esta construccion simbdlica de la ciudad

a través de la accién politica produce al
espacio, o mds bien, le asigna una nueva
funcidn al establecer un circuito urbano
comercial orientado al turismo y el consumo
(sarlo, 2009), lo cual es visto por la autoridad
politica como una accidon que justifica la
renovacion urbana con la finalidad de atraer
al turismo e inversiones. Esta accidn resulta
netamente beneficiosa porque se revitaliza
al espacio urbano en dreas en abandono o
deterioro social, pues son espacios donde la
inseguridad prevalece y no es seguro para el
peatdn que transita por alli.

Otra ventaja de esta estrategia politica, es
que a través de la infraestructura patrimonial
se le asigna una nueva cara a la ciudad, esto
simboliza una nueva imagen del espacio
publico debido a que se representa laincursion
de la modernidad en sitios de cardcter
historico e identitario de la ciudad a través del
imaginario turistico. Su estética pasa a formar
parte de un mundo cada vez mds competitivo
e innovador donde las nuevas tecnologias
de la comunicacién e informacion estan
modificando la percepcién fisica del mundo,
por ello es importante la construccion de una
nueva imagen urbana que atraiga al turismo.
Un contexto que conlleva a pensar lo que
es en si el pensamiento urbano, el lenguaje
simbdlico y sus implicaciones de continua
reconfiguracién dentro del espacio material
de la ciudad.

Esta nueva etapa urbana muestraelcémoyy el
por qué los espacios de convivencia social se
orientan hacia la atraccion del turismo, sobre
todo, porque esta nueva gramatica del lugar,
debido a la integracién de distintos signos
urbanos a través de la integracidn del circuito
turistico y comercial, expresa al nuevo discurso
urbano que reorganiza la interaccién entre las
personas y ademds se innova a través de la
cultura, politica, economia, sociedad y paisaje,
pues en el espacio se codifica a una economia
basada en la cultura que establece una nueva
nocidon sociocultural que, atrae tanto a turistas
como habitantes locales a pasar un rato de
sano esparcimiento, lo cual contribuye a la
economia local, beneficiando a empresarios
y trabajadores, hecho que crea un bienestar
generalizado. Un testimonio de la integracion
global de la localidad.
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SPECIAL 2-NIGHT CROSSOVER EVENT

“todo superpoder conlleva una gran responsabilidad”

a Semibtica de los Superhéroes es

una linea de investigacion de recien-

te creacidn que surge de la necesidad

de estudiar la significacion de los su-

perhéroes en la sociedad actual, toda

vez que, durante los Ultimos 20 anos, se
ha desarrollado un fendmeno cultural que ha
impactado a nivel mundial, llegando incluso a
crear una nueva forma de vida (1) dentro de
la semiosfera (2) contemporénea.

Esto se debe a que los superhéroes conforman

no solo mundos narrativos alternativos, sino
que normalmente usan estos mundos para
exponer los problemas que dia a dia nos ata-
Aen en el mundo real. Por ejemplo, fendmenos
sociales como la discriminacion, la segrega-
cidbn social, la migracion, el empoderamiento
femenino o incluso las campafias politicas de
odio, son temas corrientes en las series y pe-
liculas de superhéroes. Pero no solo eso, sino
que ademds otras temdaticas sensibles que
marcan la agenda del siglo XXI, son también
abordados en este tipo de productos culturales.

(1) sobre el concepto de formas de vida, desde una perspectiva semiética, la referencia oficial es el libro de Jacques Fon-

tanille Formas de vida (2018).

(2) De igual maneraq, la referencia fundamental sobre el concepto de semiosfera es el trabajo de luri Lotman, La semiosferaq,
publicado en tres tomos, donde se rednen los principales textos de este autor con respecto a la Semiética de la Cultura.



Por solo citar un ejemplo, el cambio ecolbégi-
co es abordado de manera directa en la serie
The Swamp Thing (La Cosa del Pantano) de
DC Television, mientras que otros temas como
el resurgimiento del fascismo y la aspiraciéon a
controlar el mundo son temas ya cl@sicos en
las historias de los superhéroes.

Asi, el crossover del Arrowverso de 2017, titu-
lado Crisis en Tierra X, recupera el tépico del
nazismo, en un mundo alternativo en donde
los nazis ganaron la Segunda Guerra Mun-
dial y por consiguiente conquistaron el mun-
do. Mientras que peliculas como Infinity War
(2018) nos muestra como Thanos consigue
reunir las gemas del infinito para, tras incrus-
tarlas en el guantelete del infinito, las usa para
desaparecer a la mitad de la poblacidon del
planeta, sin que Los Vengadores (el principal
grupo de superhéroes de Marvel) pueda ha-
cer nada para detenerlo.

Todos estos temas, sin embargo, se hayan
casi siempre mirados (3) a través del prisma
del relato superheroico, por lo que desde aho-
ra es posible postular una estructura narrati-
va candnica, a nivel de la trama, y mds audn,

avanzar que no solo la trama sino todos los
niveles de significacion puestos en juego en
la organizacidon semdantico-discursiva confor-
man una verdadera forma de vida opuesta y
diferente g, por ejemplo, el terror que he anali-
zado en mi primera linea de investigacion de-
nominada la Semiética del Horror (4) .

Esta forma de vida superheroica opera una
serie de selecciones en todos los niveles del
Recorrido Generativo de la Significacion,
propuesto por Greimas y la Escuela de Paris,
trascendiendo el puro nivel del discurso para
proyectarse en diferentes niveles del Recorri-
do Generativo del plano de la Expresidon pro-
puesto por Fontanille (5) , que va mas alla del
nivel textual y atraviesa otros niveles como las
précticas semiéticas hasta llegar a confor-
mar una forma de vida especifica dentro de
la semiosfera contempordnea.

Pues bien visto, aunque originalmente las his-
torias de superhéroes se pueden considerar
como textos stricto sensu, vertidos en diver-
sas sustancias de la expresion, una répida
ojeada al fendbmeno social de las peliculas de
superhéroes en los Ultimos afnos nos permiti-
ré ver coOmo la sociedad no solo consume es-
tos textos como simple entretenimiento, sino
que teje en torno a ellos una amplia malla de
précticas semioéticas diversas pero relacio-
nadas, cuyo eje articulatorio son siempre los
superhéroes, independientemente de si sus fi-
guras provienen de las peliculas live action,
las series animadas o incluso los comics, de
donde, por cierto, provienen originalmente los
superhéroes.

Estas practicas semioéticas van desde el uso
de las imdgenes de superhéroes en diversos
medios de expresion como el Facebook, Twi-
tter o Instagram, hasta fendbmenos masivos
y actualmente de moda como el cosplay v,
desde luego, la actividad de los influencers en
redes sociales como Youtube, blogs y hasta
portales de internet dedicados exclusivamen-
te a la tematica de los superhéroes, ademdas
del coleccionismo de figuras de superhéroes
que hoy por hoy conforma una de las prdac-
ticas mds extendidas en el mundo del colec-
cionismo y que cada ano genera millones de
dblares tanto a las productoras como a los
detentores de los derechos de autor de estas
figuras superheroicas.

(3) En el sentido de poner en la mira, que distingue Fontanille en la dicotomia mira /captacién. Fontanille, Jacques (2001).

Semibtica del Discurso. Capitulo 4. Pag. 89 y ss.

(4) sobre esta linea de investigacion se puede consultar Semiotics of Terror en Semiotix 11 (2013).

(5) Fontanille, Jacques (2008). Practicas semiéticas. Capitulo 1.
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Asi, por ejemplo, en Los memes de superhé-
roes en la era de Internet: nuevos retos para
la semiédtica visual, un ensayo de mi auto-
ria incluido en el libro Visualidad totalizante:
aproximaciones al estudio de la imagen y
las redes (6), dedicado a las imégenes di-
gitales, hemos podido desarrollar un estudio
sobre el uso de las imdgenes de superhéroes
en las redes sociales, el cual nos ha permiti-
do avanzar la primera etapa de una Semiobti-
ca de los Memes, al mismo tiempo que sentar
las bases de una semibtica de las prdcticas
sociales de los usuadrios de internet, siempre
dentro del dmbito de nuestra linea de investi-
gacién dedicada a la Semibtica de los Super-
héroes.

En este ensayo, hemos logrado clasificar los
usos mds comunes de las imdgenes de su-
perhéroes, las cuales coinciden de manera
general con los usos de otros tipos de ima-
genes dentro de la sociedad virtual y a su vez
concuerdan con los diversos géneros discur-
sivos previamente establecidos en el mundo
natural, es decir, en la sociedad donde nos
movemos fisicamente los seres humanos.

(8) Baruelos Capistran, Jacob — Gémez Barrios, Armin (Coords.) (2019). Visualidad totalizante: Aproximaciones al estudio de la imagen y las redes.

Tecnolbégico de Monterrey. Monterrey

(7) pado que tanto la produccién teérica de Peirce, como la bibliografia de sus comentaristas son abrumadoramente dispersas, para acercarse a la

Estos usos son, por un lado, el género infor-
mativo en el que predomina un uso indicial e
icdnico —siguiendo la terminologia de Peirce
(7) — v, por el otro lado, un uso mas bien IG-
dico o de entretenimiento, el cual, sobra decir,
es el mds extendido en las redes sociales y
corresponderia grosso modo con el uso sim-
bélico peirceano.

A ellos habria que anadir, quizd, un tercer uso
que, aungue es casi inexistente en las diversas
practicas de la conversacion digital, en teoria
tiene derecho a existir, al menos virtualmen-
te de acuerdo a los modos de existencia se-
miética (8) propuestos por la Semidtica del
Discurso. Nos referimos al uso metalinguisti-
co, el cual se aplicaria ya sea en las prdcticas
educativas, artisticas o analiticas, que si bien
-como hemos sefalado- no aparece hasta
ahora realizado (por lo menos hasta donde
tenemos conocimiento), es legitimo conside-
rarlo dentro de las posibilidades de uso a que
se pueden someter las imdagenes de superhé-
roes. Esta perspectiva es desarrollada en un
ensayo en curso que explora las posibilidades
metalinguisticas de las imdgenes de super-

parte mds difundida de su teoria semidtica, recomiendo leer el capitulo “Indice, Icono y simbolo’, de su libro La ciencia de la semibtica.
(8) sobre los modos de existencia semiéticos, véase Fontanille, Jacques (2001). Semiética del Discurso. Capitulo 4. Pag. 238 y ss.



héroes y tiene su base en la idea de que otro
tipo de imdagenes o de textos ya han cumplido
o cumplen estas mismas funciones, por ejem-
plo, en semibtica visual, semidtica cognitiva o
incluso semibtica del arte.

Ahora bien, la Semibtica de los Superhéroes,
desde luego, no se limita solamente a ana-
lizar imdgenes de superhéroes, pues, aunque
en el mundo virtual de las redes sociales es
la materia prima mas utilizada, todas o casi
todas las imdgenes de superhéroes provienen
ya sea de comics, de peliculas o de series ani-
madas o live action, las cuales son el origen
de toda actividad que tiene que ver con las
practicas semidticas y sociales de la forma
de vida superheroica.

Es entonces que, aunque histéricamente se
puede afirmar que los comics son el origen de
esta forma de vida superheroica, en realidad,
son las series de televisidbn y preponderan-
temente las peliculas live action las que han
puesto de moda e impulsado el desarrollo de
esta forma de vida dentro de la semiosfera
contempordnea.

Por esta razon es que se ha decidido enfocar
toda la bateria de instrumentos proporciona-
dos por la semibtica en sus diversas vertientes
a analizar con prioridad las peliculas y series
de televisidbn de superhéroes, pues es patente
que de ellas proviene no solo la moda de los
superhéroes sino todo el desarrollo sociose-
midtico que actualmente se vive en diversos
paises del mundo.

De entre las series y peliculas que se han pro-
ducido durante las primeras dos décadas del
siglo XXI, por su impacto inigualable y al mis
mo tiempo actualisimo, hemos considerado
como corpus de andlisis la Saga del Infini-
to de los Avengers de Marvel, sobre todo en
su tramo final compuesto por la diada Infini-
ty War (2018) — Endgame (2019), dentro del
Universo Cinematogrdéfico de Marvel (Marvel
Cinematic Universe MCU), asi como el Arrow-
verso de DC Television, conocido de esta ma-
nera porque todas las series derivadas o spin
offs que la conforman tuvieron su origen en
la serie Arrow (2012), la cual, por cierto, es-
trena su temporada final en octubre de este
ano 2019. Dicho Arrowverso que en propiedad
y por homologia con el MCU deberia llamar-
se Universo Compartido de DC Television, estd
conformado por las series Arrow, The Flash,
Legends of Tomorrow, Vixen y Supergirl, aun-
que recientemente ha agregado la serie Ba-
twoman que ya estrend su primera temporada.

Ademds de estas peliculas y series que con-
forman el corpus principal de nuestro andlisis
semidtico, hemos abordado tangencialmente
otras series que, aunque no estdn conecta-
das directamente con el Arrowverso, han te-
nido un impacto social bastante fuerte y por lo
tanto digno de tomarse en cuenta, sobre todo
entre los fandticos de los superhéroes (que a
este punto ya son Iegién) y pertenecen al DC
Universe ya sea en su vertiente televisiva o ci-
nematografica.

Dentro de las primeras hemos considerado a
la serie Titans, conocida por sus referencias a
los personajes iconicos de DC como son Bat-
man, Superman, Wonder Woman, asi como
por la aparicion de otros personajes muy cer-
canos a ellos como Robin, Ciborg, Wonder Girl,
etc. y la serie The Doom Patrol (La Patrulla
Condenada), la cual en si misma constituye
un caso sui generis con respecto la forma ca-
nénica de la figura del superhéroe, debido a
que esta serie nos presenta en el papel de hé-
roes a lossers (perdedores) que tienen mie-
do de utilizar sus poderes y que los conside-
ran mds una maldiciéon que un don, en franca
contraposicién con Superman o Spiderman
para quienes ‘todo superpoder conlleva una
gran responsabilidad’, para citar las sabias
palabras del tio Ben. Nota: Acerca de esta
frase célebre en el mundo de los superhéroes
es necesario senalar que, si bien todo mundo
la cita y atribuye al tio Ben de Peter Parker, en
realidad es un afadido de una de las versio-
nes cinematogrdficas de Spiderman (La de
Sam Raimi, 2002), pues en el cémic original
esta frase, con otras palabras, era dicha por la
voz andnima del narrador y por lo tanto nunca
fue proferida por el tio Ben.

Otra serie digna de destacar y que constituye
una joya dentro del género de superhéroes es
sin duda The Boys, no solo porgque no respe-

-
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ta en el mdas minimo detalle la estructura del
relato candénico de superhéroes, sino porque
en franca burla subvierte y deconstruye ab-
solutamente todos los valores semdnticos y
axioldgicos que caracterizan lo que debe ser
un héroe. Sobre esta Ultima serie actualmente
desarrollo un andlisis detallado que estara lis-
to para su publicacion a mediados del proxi-
Mo ano.

Por dltimo y no menos importante, sino mds
bien todo lo contrario, hemos dedicado un es-
pacio a dilucidar no solo las estructuras se-
midticas y narrativas del hoy extinto Univer-
so Extendido de DC (DC Extended Universe
o DCEU), sino su origen, desarrollo, infortunio
y final extincion, con todas las truculencias del
caso, de sobra conocidas en el medio de los
fandticos de superhéroes y pdginas dedica-
das al tema. Pues, como es del dominio publi-
co, este universo cinematogrdfico fue ideado,
disenado y puesto en marcha por Zac Snyder,
reconocido y polémico director de peliculas
de superhéroes, y destruido por la ambicion
de los ejecutivos de Warner Bros, empresa a
la que a su vez pertenecen tanto DC Comics
como DC Films. Este estudio detallado que si-
gue paso a paso la tragedia del DCEU estard
disponible a principios de 2022 bajo el titulo
Surgimiento y caida del DCEU.

ADIC UNIVERSE owicisaL

WATCH
READ

dcuniverse.com
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La integrqcién de Cleo al pasa por el doloroso proceso de su di-
. b vorcio, Cleo cuida a los nifos, atiende la
espacio urbdano casa y recibe gritos y frases de aparente

complicidad; b) A su vez, Sofia apoya a
Cleo durante su embarazo; ¢) Al perder

n Roma encontramos cuatro a su bebé, Cleo queda sin una familia

momentos cruciales en el pro- propia, y d) Después de salvar a los ni-

ceso de integracion de Cleo a fios en la playa, todos abrazan a Cleo y

la vida de la familia para la cual ella dice, llorando: “Yo no queria que na-

ella es trabajadora doméstica: ciera”. A lo que Sofia responde, besdn-

a) Cuando la patrona (Sofia) dola en la frente: “Te queremos mucho,
Cleo".
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ANALISIS DE LOS COMPONENTES CINEMATOGRAFICOS:

INICIO:

En la secuencia de créditos vemos el agua con jabdn que utiliza Cleo, y que es similar al mar es-
pumoso de la secuencia final (efecto conocido como Intriga de Predestinacién). También anun-
cia el momento en el que se rompe la fuente y Cleo debe ir al hospital. Con su companera de
trabajo (Amanda), Cleo conversa en lengua mixteca.

IMAGEN:

Los espectadores asociamos el empleo del blanco y negro con el cine documental, y eso refuerza
la naturaleza de la pelicula, que pertenece a la tradicion del cine realista (o mds exactamente,
neorrealista). La cdmara se mueve con suavidad, primero de un lado a otro y después en senti-
do contrario, acompanando a los personajes y creando un ritmo visual que corresponde con los
flujos afectivos que se establecen entre ellos. Después de que Cleo es abandonada por Fermin
vemos la imagen poética del granizo caer en el pasillo mientras ella observa la lluvia desde la
ventana (como una forma de llanto).

Sonipo:

En la banda sonora hay 19 baladas que se escuchaban por radio en la Ciudad de México en
1971. Este es el Playlist: Leo Dan (Te he prometido), Rocio Durcal (Mdas bonita que ninguna), Juan
Gabriel (No tengo dinero), José José (La nave del olvido), Rigo Tovar (Gracias), Javier Solis
(Sombras), Christie (Yellow River), Yvonne Elliman (I Don’t Know How To Love Him), Pérez Prado
(Corazén de Melén), Trio Chicontepec (Los ojos de Pancha), Roger Whittaker (Mammy Blue), Ray
Conniff (Those Were the Days), Javier Batiz 6Lc: casa del sol naciente), La Revolucién de Emiliano
Zapata (Ciudad perdida), Los Socios del Ritmo (Vamos a platicar), Lupita D'Alessio (Mi corazén
es un gitano), Angélica Maria (Cuando me enamoro), Acapulco Tropical (Mar y espuma) y Elbert
Moguel y los Strwck (La suegra).

Cada pieza musical establece el tono dramdatico de cada escena. Cuando el hijo mayor ve en
la calle a su papd con su hueva amante, escuchamos Those Were the Days. Cuando la mamé
(Sofia) compra un auto nuevo, ella entra al patio de la casa escuchando a Angélica Maria cantar
Cuando me enamoro. Y escuchamos sonidos tipicos de la ciudad, como el agua en los tinacos,
la flauta del afilador o el pregdn del vendedor de miel. Cuando el papd abandona a la familia,
Sofia se queda sola en la calle en medio del ruido atronador de la banda militar que pasa por ahi.
Cuando Cleo es abandonada por Fermin en el cine, ella se sienta sola en la calle y escucha los
gritos ensordecedores de los vendedores.

EDICION:

La historia se cuenta como una sucesion de planos-secuencia. Pero se inicia y termina con dos
tomas fijas. Al inicio la cmara observa el suelo, donde se refleja el cielo y vemos pasar un avion.
En el plano final la cdmara observa el cielo, donde nuevamente pasa un avidn, al que asociamos
con el papd ausente porque siempre estd viajando. Asi, la historia estd enmarcada por planos
que van de lo inmediato (el patio) a lo lejano (el cielo).

PUESTA EN ESCENA:

Hay elementos de varios géneros. La llegada del papd es una sucesion de primeros planos que
producen tensidn y suspenso. El Ford Galaxy que él maneja parece de terror: es oscuro, ruidoso y
no cabe en el patio de la casa. Por contraste, cada dia Cleo arrulla y despierta a la nifia pequena
(sofi) susurrdndole canciones mixtecas. Tofo, el mediano, es el Gnico que llora cuando se entera
de que el papd ya nunca va a volver. Cuando todos regresan de Tuxpan, él parece decidir que
algdn dia va a contar esta historia.



NARRACION:

La cdmara narra todo desde una perspectiva muy cercana a Cleo. La muerte de su bebé se
anuncia en el temblor, cuando el plafén del techo cae sobre la Sala de Cunas del Hospital de la
Mujer. Y también cuando Cleo se dispone a beber un poco de pulque, pues alguien la empuja y
el jarro cae al suelo hecho aficos. Las historias que cuenta Paco, el mds pequefio, son el anuncio
de cosas que producen miedo: la visita de Cleo a Chimalhuacdn, la despedida del papd en su
vocho y la inmersion de los nifios en el mar.

GENERO Y EsTILO!:

Roma se aparta de los melodramas y telenovelas mexicanas donde la sirvienta tenia ojos verdes
y terminaba casdndose con el patron (Alma Rosa Aguirre en Nosotras las sirvientas o Silvia Pinal
en Maria Isabel). Lo cual es una variante de la historia donde la chica de origen humilde se casa
con un hombre muy rico (Verénica Castro en Los Ricos También Lloran o Thalia en Maria la del
Barrio). Todas estas historias son variaciones de la Cenicienta, que es el relato mds frecuente en
la mitologia universal.

INTERTEXTUALIDAD:

Las mujeres indigenas en el cine mexicano son protagonistas en Balun Candn, Maria Candelaria,
Pueblerina, Rosenda, Maclovia, Tarahumara, Cascabel, Eréndira Ikakunari, la mazahua India Maria,
la zapatista Historia en el tiempo y los documentales de autorrepresentacion (de la década de
1980 hasta las mujeres zapatistas). Todo ello en contraposicién al fuerte racismo de las clases
medias.

IDEOLOGIA:

Lo intimo se articula con lo social. La doctora anuncia que el parto va a ocurrir a fines de junio,
pero cuando Cleo encuentra a Fermin el 10 de junio, la impresidon de este encuentro provoca que
el parto se adelante. Y en la hacienda han matado a los perros como una amenaza de clase en
contra del dueio, Don José. Algo mds trascendente que todo lo anterior es la naturaleza, que por
nuestro descuido podria quemarse y desaparecer.

FINAL:
En la dltima secuencia todo regresa a la rutina domeéstica. Parece ser que todo ha cambiado para
seguir igual que al principio.

Fotografias extraidas de: latempestad.mx [ renradio.com [ todoincluidolarevista.com

Lauro Zavalra es doctor en literatura por El Colegio de México e investigador de la Universidad Autbnoma Metro-
politana desde 1984. Es profesor del posgrado en letras de la UNAM y del posgrado en cine de la Universidad
de Nueva York. Ha sido ademds, traductor, resefiista y dictaminador de publicaciones académicas. Creador
de un sistema de poco mds de 100 modelos para el andlisis textual e intertextual que permiten estudiar la lla-
mada traduccion intersemidtica. Estos modelos estdn disefiados para analizar cuentos, novelas, minificciones
literarias y audiovisuales, peliculas de ficcion y documentales, asi como fotografias, narrativa grafica y otros
productos culturales.
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Fotografias: Andrea Piacquadio

0s que se apoderaron de la red WWW
controlan la informacidn. Y tienen in-
finito poder. Cadmaras que se activan
desde la Deep Web, teléfonos hac-
keados. El espejo en el que se ob-
servan los cuerpos cada manana es
la ventana hacia el mundo paralelo.
Asi, la disciplina en el pandptico-ne-
tworking estd pautada por poderosos algo-
ritmos. Una dosis de cortisol cada dia, para
re-iniciar el cerebro.

Las grandes plataformas que operan a los
usuarios acumulan infinito dinero mientras tu
informacion vital llega por fibra optica y saté-
lites a las empresas.

Bigdata. No importa si te crees vivo y decla-
raste nacer en 1832, si no diste los datos exac-
tos de tus cuentas bancarias o declaraste en
tu perfil que vives en una ciudad desconocida
y abollada del globo terrdqueo.

La noche es bienaventurada. Porque los in-
somnes postean mucho mads. Se disparan las
graficas de permanencia en redes y las tarje-
tas de crédito funcionan mejor online. Com-
pras y lo pagas luego. Mds consumidores
apocalipticos e integrados. Los algoritmos vy el
nivel de cortisol son eyectados por sondads in-
visibles. Los espacios vacios se identifican con
la dindmica imagen + imagen + imagen. Se-
Aal digital con mensajes subliminales.



Baja el sol y aparecen los emoticones de amor,
asombro, lloriqueo, enfado. Ya eres rehén. Al-
gunos lo aceptan y dejan que Big Brother te
ponga la ametralladora fria en la espalda
para espiarte sin disimulo.

Para algunos, lo que ocurre en FB y otras pla-
taformas no pertenece al orden virtual. Es mas
real que la realidad construida por ellos. Otros
se dejan llevar por los arquitectos del hashtag
y el trendtopic que lideran redes en perfecto
stand-up con batallones de bots y trolls.

Ahora crece la circunferencia de los “influen-
cer’. Hay personajes de Linkedin que van a
salvar al mundo. Y los youtubers amasan for-
tunas actuando frente a una cdmara casera.

Aunque nos alejemos de los dispositivos igual-
mente los algoritmos interactdan con nosotros
y los otros. Es la vida cotidiana o la vida pa-
ralela. Igualmente, son pocos los usuarios que
entienden el mecanismo de estas influencias
algoritmicas. Para la mayoria, constituyen una
especie de caja negra.

Asi la red se vuelve compacta y enmaranada,
un caos sutil donde quien domina y gobierna
estd perfectamente protegido y sus sudbditos
a la intemperie del aluvion de mensajes, bom-
bardeo hacia lo mdas importante, la emocion.

Big Brother ahora combina sus ritmos de po-
der al compds de la evolucidén del imperialis-
mo tecnoldgico. Estamos viviendo en la socie-
dad posglobalizada de los buscadores mds
inteligentes.

Cortisol alto. Todo lo que tipeas te delata.
Cookies en el horizonte del teclado, en la pan-
talla tactil. Todo lo que tocas, lo que tu voz
pronuncia en cerca de un dispositivo Smart,
Ok Google y W App puede crear interaccio-
nes con granjas de trolls, bots, crawlers y otros
rastreadores o sistemas automatizados.

Sin embargo el sintoma de la vida en las rea-
lidades paralelas produce una creciente an-
siedad algoritmica, un desequilibrio fisioldgi-
co traducido en infinitos fragmentos de poder,
atomizados en la red. Solo un pequefio grupo
de usuarios puede ejercer control relativo so-
bre la |6gica de ciertos algoritmos.

Los analfabetos digitales crecen y no estdn

demasiado conscientes del peligro que los
acecha, porque no es suficiente saber utilizar
los dispositivos conectados a Internet. Mu-
chos de ellos no comprenden las ‘reglas” del
ciberespacio o, mds bien, el espacio digital no
los compre-h-ende a ellos. No dialogan, pero
tampoco se sitian en la dindmica de las re-
des. Su verdadera tragedia es auto-configu-
rarse como analfabetos de dos mundos: el
analdgico y el digital. Sus formas de relacio-
narse con el entorno social serdn eternamente
conflictivas.

El secreto consiste en comprehender y evaluar
el impacto de la conexion. Pero mds grave
adn es la tragedia de vivir conectados 24/7.
La inmensa red nodal contiene y mediatiza to-
dos los actos diarios conjugdndolos con otras
sensibilidades sociales y creencias. El mundo
es emociodn, las redes nos proporcionan placer
y cortisol. Todo esto ejerce un control estricto
sobre nuestras vidas.

Sistole y didstole. La ansiedad algoritmica es
el sintoma del mundo digital. La mayoria de
los usuarios mayores se declaran semi- anal-
fabetos digitales. Interaccionan con las redes
pero desde afuera. Buscan diccionarios y ma-
nuales que los ayuden a descifrar los lengua-
jes incomprensibles que les causan ansiedad.

Esta “angustia algoritmica” se propaga como
la enfermedad contempordnea que afecta
cerebros y atraviesa cuerpos. También im-
pacta en las metamorfosis econdmicas de los
paises oprimidos.

Por ello, s6lo un reducido grupo de sociedades
se apropian de los bienes provenientes de la
automatizacion. Y la pobreza golpea cuando
la gente ya no tiene su anterior trabajo pues
una maquina lo reemplazd. Podria decirse que
escapar de las I6gicas algoritmicas pronto es
un lujo.

Cuando alguien encuentra un algoritmo que
le permita controlar granjas de trolls o bots,
o cualquier porcién del ciberespacio, es un
genio (o un delincuente peligroso). Hackers,
crackers.

Escapar de los algoritmos es la moneda de ri-
queza mas preciada. Por eso estd en manos
de un grupo hegemaonico reducido.

Aucia PoberTi NACiO en Buenos Aires DF, donde reside actualmente. Es Doctor en Historia y Doctora en Letras-Fi-
lologia (UNLP). Se desempefia como Investigadora Independiente en el CONICET y Universidad de Buenos Aires.
Es Perito LingUista Forense. También es Directora de investigaciones en Ciencias Forenses y Consultora del Pro-
grama Nacional Ciencia y Justicia. Investiga en Historia, Derecho y Neurolinguistica, Ingenieria Linguistica, Cibe-
respacio, Neurocognicién, Plataformas y Redes Sociales, etc. Es Profesora Invitada por Universidades Extranjeras.
Trabajbé en programas de UNESCO, BID y organizaciones internacionales.
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Felipe Fortuna
Trad. Hermes Vargas

| dibujo de arriba, de Quino, cons-
truye el humor sobre —recuérdese
el lugar comdn— una terrible coin-
cidencia. Fijar la mirada sobre ese
hombre y esa calavera, unidos
por desgraciadas circunstancias
en medio de un lugar solitario,
es descubrir algunos atributos esenciales
del humor; es descubrir también una acti-
tud totalizante que, esta vez, une diversos
puntos en torno a las cuestiones humanas,
demasiado humanas. Pues se trata de una
propuesta cuya intencion es criticar aspectos
reales por la creacidon de episodios absolu-
tamente inverosimiles: la construccion de la
risa trasciende la posibilidad y apunta nuevos

procedimientos —apenas para revelar cada
vez mds lo que existe de patético en estos as-
pectos reales—.

La situaciéon cdmica, en este dibujo, pertene-
ce a una interminable ocurrencia de escenas
paralelas: se trata del artificio de la compara-
cién. Del mismo modo, por limitarse a trazos
similares, estd limitada a un proceso meca-
nicista de tipo “antes y después’, en el que
la risa surge como un mero accidente en el
trayecto del pasado al presente o del presen-
te al futuro. Todo eso, es claro, ocurre con el
dibujo de Quino. Pero lo acompana también
un recurso imperativo: hay detalles extrema-
damente importantes que hacen que el simil



entre un hombre vivo y un hombre muerto re-
base la situacion prosaica en que ambos es-
tan insertos. Y justamente tal signo excesivo,
provocado por el humor, es el que define el
interés por el dibujo.

La situacion comica es causada por una si-

tuacion tragica. Al lado de un esqueleto que
se encuentra a la espera de algun otro ca-
rro que socorra su cacharro defectuoso, este
hombre se ve delante del futuro que le espera.
En ese instante, por una serie de deducciones
l6gicas, se instaura lo patético: el esqueleto,
que actualmente no necesita socorro alguno,
tiene a su lado un hombre cuyo carro también
estd defectuoso. Descartada la absurda idea
de que una calavera se mantenga en esa po-
sicibn poco ortodoxa para los que mueren v,
asi mismo, la terrible coincidencia ya citada
(y que son indices evidentes de humor), seria
preciso adn mencionar otros indices, tal vez
mds sutiles, que acusan una légica humoris-
tica. De hecho, 1) el hombre parece sélo mirar
al esqueleto cuando se encuentra en posicion
semejante a la de él, y 2 ) el cacharro (tam-
bién) defectuoso estd en contravia y, segin lo
que parece, sin otra razon sino la de hacer po-
sible la aparicidon de un nuevo carro que venga
pasando por la via reglamentaria. Se concluye
que esa inverosimilitud vuelve la realidad mdas
verosimil.

Existen, pues, dos tipos diferentes de condicio-
nes para la posibilidad humoristica del dibujo:
una, absurda, cuya exageracidn y aceptacion
de inmediato denuncia la propia condicion de
exageracion —como en el caso del esqueleto
en pie; otra, discursiva, sblo existe en la me-
dida en que se hace posible un dibujo de hu-
mor—como en el caso de la posicion del carro,
estratégica para la lectura.

Apenas por eso el lector sabe lo que suce-
derd con el hombre: 1) él también serd, mds
temprano que tarde, un esqueleto. La funcién
discursiva encuentra su finalidad y se justifica:
el viejo carro estd alli, de aquel lado, esperan-
do algun otro carro —para crear el humor—.
Igualmente, el hombre parece solo ver al es-
queleto cuando se encuentra en la misma si-
tuacion —o seq, cuando se torna consciente
de su muerte. Revela asi una estrategia para
producir la risa—. Ese dibujo propone, como es
habitual en las cuestiones humanas, un conti-
nuum bastante definido, que es en fin la exis-
tencia de un tercer carro que llegard de aqui
a algunos anos. El lector le hace compafia a
los dos personadjes y es, de un modo involun-
tario, la tercera presencia y la tercera muerte.

Posee una risa reflexiva y constrefiida una risa
radical. Surge de ese dibujo de Quino una plu-
ralidad inusitada de hechos; mdas alld de una
cAustica comparacion con el tiempo, ocurre
una satira a la actitud contemplativa; al mis-
mo tiempo, se trata de una amarga respues-
ta a un caso particular de soledad aquella
del hombre que no conoce las maquinas del
mundo, y es victimizado tanto por su tecnolo-
gia como por su ignorancia. Los carros los lle-
varon tan lejos con sus respectivas y magnifi-
cas potencias, que ahora ellos estdn tan lejos
hasta de la misma reparacion.

El contraste con el tiempo, aguzado cada vez
mdas, echa por tierra la conocida idealizacidn
de "marcha del progreso’: las mdaquinas, sean
viejas o no, se hayan perfeccionado o no, es-
tan sujetas al defecto y al desorden. Es aqui el
fundamento de ese dibujo: una critica violenta
a la esperanza. Con sus herramientas espar-
cidas por el suelo, indtiles, obsoletas, ellos in-
tentan y esperan ver, sorprendidos por el ojo
de un lector que tiene su visidn proyectada en
direccidon al mismo horizonte. Al contrario de
la carretera final de Chaplin, que caminaba
sin ansiedad por su destino optimista, el dibu-
jo de Quino prueba que el tiempo no concretd
la esperanza.

Feupe Fortuna (Rio de Janeiro, en 1963). Es poeta,
ensayista y viene colaborando regularmente con
la prensa brasilefa. Inicidé su labor poética con el
libro de poemas Ou vice—versa. Desde entonces
ha publicado otros libros mds recientes, Poema-
rios: O mundo a solta, en 2014; Taturana, en 2015;
O rugido do sol, en 2018. Y la traduccién del largo
poema inglés Briggflatts, en 2016. Diplomdtico de
carreraq, ejercid en dos periodos diferentes en Lon-
dres, ademds en Caracas y Moscu. Actualmente
es asesor de la Secretaria General de Relaciones
Exteriores y profesor de Lengua Diplomdatica en el
Instituto Rio Branco.. www.felipefortuna.com

Hermes Vareas (Caracas, 1960). Poeta, ensayista,
pintor, editor, promotor cultural. Realizé estudios
en la escuela de artes plasticas Cristébal Rojas,
Caracas, asi como diversos seminarios de lite-
ratura brasileia en la Universidad de Los Andes.
Cofundador del taller de artes graficas Xuhé, Mé-
rida. Ha participado en varias colectivas de pin-
tura. Traductor de la poesia de Jodo Cabral de
Melo Neto, Manuel Bandeira, Mario Quintana, Feli-
pe Fortuna, Affonso Avila, Pessoq, entre otros.
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JORGE GAMECA

Nature morte: hombre y naturaleza

Luis Manuel Pimentel




En NATURE MORTE: HOMBRE Y NATURALEZA en-
contrards una sensibilidad intima y al mismo
tiempo globalizante sobre el estado critico de
la naturaleza.

Es una puesta en escena de la transforma-
cién, en detrimento de los valores humanos y
su relacién con el entorno.

Deja el artista que el espectador
arme su significado a partir de la
relacion ser humano-muerte-na-
turaleza, evidenciada en el des-
gaste de la tierra y los desechos
solidos que ha producido la idea
de desarrollo.

El plastico como una anomalia de la indus-

tria, el recalentamiento global que afecta a
los animales, la tala de los bosques, la vida de
animales marinos traspasados por popotes,
la desaparicidn de las especies...

Jorge Gamboa artista también crea en al-
gunas obras una mirada esperanzadora de la
tierra y sus atributos, donde reproduce a las
aves, bosques, insectos y hombre, como un
mundo paralelo que existe en una lejania re-
mota, obras a las que incluye ambientes so-
noros.

A partir de la idea de que los seres humanos
vemos menos de los que existe, logra repre-
sentar un Iceberg en una bolsa de plastico; in-
sectos mutantes que se han adaptado a una
pos evolucidn a partir de la basura, tostadoras
que cocinan trozos de darboles, ademds de la
sorpresa de unas flores cuya atmosfera negra
pareciera consumirse con el didxido de car-
lbono.

El artista valiéndose de las técnicas del es-
tencil, fotografia, escultura, collage digital, en-
samblaje, cartel, arte sonoro, técnicas mixtas,
intervencion digital, realiza esta exposicidon
mostrédndonos acontecimientos extraidos de
la realidad y vueltos metaforas visuales, don-
de narra en pequefias historias grdficas el
dialogo de fuerzas contrarias, dejando un es-
pacio para pensar: ¢vendrd un cambio o el
ser humano acabara con la naturaleza?

NATURE MORTE: HOMBRE Y NATURALEZA gira en torno
al amor, la destruccidon y la contaminacion,
con un mensaje donde lo local y lo global se
funden en el presente, que tenemos frente a
nuestros ojos.

CONOCE MAS DE SU OBRA:

behance.net/ maldeojo
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ecordando la primera novela del reconocido filésofo y semiético Armando Silva (autor
de ‘Imaginarios Urbanos’), cuyo titulo no pasé desapercibido, ‘La Mierda y el Amor’,
conversamos con él sobre su planteamiento central: las relaciones posmodernas y las
nuevas mutaciones del amor, en época de pandemia, asi como otras reflexiones que

propone en torno a lo masculino y femenino, Oriente y Occidente, salud y enfermedad,
creencia y no creencia, eros y amor.




Su nhovela aborda
una version muy
contempordanea del
dilema de Hamlet:
la cuestion del “ser
O ho ser’, pero no
en sentido filosoéfico
sino de identidad
de género. ¢CoOmo
surgio y cual fue su
apuesta?

AS: Fue hace muchos afnos leyendo Todos
los hombres son mortales, de Simone de
Beauvoir, historiade un hombre que quiere morir
y no puede. Pero ese ‘'no morir tenia relacion
con su identidad de género. Ahi me surgi6 la
idea inicial de la novela, que coincide ahora
con la popularizacion de las crisis de género.
El personaje es Julio Almanza, quien queda
impotente luego de un tratamiento médico
y eso, sumado a traumas de infancia en la
que sufrid bullying, le genera una inseguridad
en su identidad que lo va cuestionando.
Muy acertada esa comparacion con Hamlet
porque se trata de otra forma de divagacion
existencial sobre el “ser o no ser’.

El tema de género
estd muy en auge por
las reivindicaciones
de pluralismo y
diversidad. Cada

dia surgen nuevas
maneras de “ser’ y su
novela plantea que,
al respecto, nada esta
concluido.

AS: Mds allé de hombre-mujer y gay, hoy
estamospresenciandonuevascombinaciones.
Las identidades y formas de relacién contindan
surgiendo, mutando. El afdn de ‘etiquetar’ ya
no va con lo contempordneo. Hay una presion
exagerada para que la gente asuma un rol y
quede clasificada dentro de una codificacion,
cuando la interaccidn entre seres humanos
nos sigue mostrando mds posibilidades. Eso
es lo interesante del proceso y de la reflexidon
de mi protagonista.

Armando Silva
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El titulo de la novela
desperto diversas
reacciones. Unos lo
elogiaron y otros lo
criticaron sCoémo lo
escogio?

AS: Por una visidn lacaniana pues, para
Lacan, el deseo tiene relacion con los residuos
corporales (placenta, saliva, lagrimas, etc.)
queintervienen bioldgicamente enlamecdnica
del deseo por el otro. El ser humano tiene por
naturaleza la sensacion de ser incompleto y
su busqueda del otro es esa ilusidbn de poder
‘completarse’ con él. Hay un instante en que
lo logra, que es el orgasmo, pero después
vuelve la sensacidn de ‘incompletud’ que
hace posible que el deseo resurja. El lo dice
muy bellaomente: ‘el deseo es el deseo del
otro pero, para que haya deseo, tiene que
estar insatisfecho, porque si esta satisfecho
no hay deseo’. Obviomente se requieren
instantes de ‘completud’ para que el deseo
tenga sentido. Lo cierto es que hay un hilo
poderoso entre cuerpo y emociones. Por eso,
en dos momentos estelares de la novelq, la
evacuacion fisica libera en lo emocional a
sus personajes. Igual, como decia Sartre, al
final todos estamos solos en el deseo, y es la
soledad lo que cada vez mds se profundiza en
la sociedad contempordnea.

La tecnologiq, a su
modo de ver, es otro
elemento responsable
de esa profundizacion
de la soledad.

AS: Efectivamente hay un ‘tecno-centrismo’
que conlleva ‘tecno-idealismo’ en el sentido
de que, al ‘conectarnos’ con otros, tenemos
la ilusidon de vencer la soledad. Pero cuando
lo virtual reemplaza lo presencial ahonda el
desencuentro. La conexidn extrema nos expone

ademds a mds control, vigilancia, consumo,
propaganda. Tenemos derecho a conectarnos,
pero también el deber de des-conectarnos.
Esa es la paradoja de la tecnologia, ingresd
al mundo privado, y estar acompanados hoy
es un hecho a resolver frente al “bombardeo
digital’”.

Su novela guarda
también una
profunda relacion con
su trabajo sobre los
‘imaginarios urbanos’.
Si extrapolamos

su teoria a estos
nhuevos arquetipos
del ser y del amor,
scuales serian los
imaginarios del

amor en la sociedad
contempordanea?

AS: Muy interesante pregunta porque Umberto
Eco, quien también fue mi profesor, decia que
hoy no se puede decir “te amo” sin ser ridiculo.
Se puede, pero hay que decirlo de otra manera.
El imaginario del amor hoy es la suma de dos
individualidades. El avance espectacular de la
mujer y la progresiva caida del falocentrismo
han llevado a que tengamos proyectos
paralelos. Ya dos personas que se aman no
buscan ‘fundirse en uno’ sino ‘acompanarse’
en sus respectivas busquedas. Muchas
veces cada uno sigue teniendo su casa. Otra
cualidad es que ambos han aprendido mucho
del hedonismo y del placer. En lo posmoderno
hay todo un despegue de la exaltacién de los
sentidos. Una pareja puede tener sexo fisico,



mantrico, espiritual o como quiera. Todas
esas buUsquedas del placer alternativo son
muy de la contemporaneidad. Y otra cualidad
esencial es el respeto. El hombre, lo masculino,
se ha ‘amansado’ mucho, mds en los paises
avanzados que en América Latina, pero ha
venido aprendiendo. Vivimos una época de
atropellos y violencias inenarrables, pero
despunta a la vez una mayor conciencia del
otro.

sCual seria la
contracara de esa
supremacia del
‘eros’ en la sociedad
contempordanea?
¢El placer prima

y desterrd lo
emocional?

AS: Eso es muy importante y ojald esta
novela sirviera para hacer reflexionar sobre
eso, porque es como si donde no hubiera
un falo erecto no hubiera amor ni pareja
posible; como si otras dimensiones no
sirvieran, ni fueran constitutivas del amor.
En la contemporaneidad hay muchas otras
formas de encontrarse. Esa es la busqueda de
mi personaje. De hecho, un giro posmoderno
de la novela es que la protagonista femenina
es mds sexual y él mds sentimental, lo que
disloca lo tradicionalmente considerado
propio de lo masculino y de lo femenino.
Histéricamente se ha dicho que el hombre es
mas visual, cortoplacista, que escoge a partir
de la excitacion que le produce lo que ‘ve’,
mientras la mujer es mas emocional, selectiva,
sopesa empatias, escoge desde lo que “siente”
y proyecta a largo plazo. En el universo de mi
novela todo eso se invierte, como en el mundo
contempordneo.

sQué seria el amor en
ese huevo contexto?

AS: En lo contempordneo hay dos pulsiones:
Por un lado, a ‘desacralizar el amor, a no
creer en él, a reducirlo a lo heddnico y volverlo
un ‘falo de bolsillo, como dicen algunos
psicoanalistas. Y por otro, a reinventar el amor’,
a buscarlo incluso de manera romdntica y a
intentar darle un lugar. La desacralizacion se
da precisamente por el deseo de reinvencion.
Eso estd muy relacionado con la pérdida de
creencias y de fe en el mundo contempordaneo,
en el que continuamente se derrumba todo:
la ética, lo institucional, lo politico, los valores
de lo publico, lo estatal, lo colectivo, etc. Ya no
tenemos certeza de nada. Ante eso, la gente
busca refugiarse en lo privado. Pero ahi se
encuentra con otros combates que surgen de
la dindmica de los géneros y de sus diferentes
expectativas y reinvindicaciones, lo que
produce nuevas ‘incertezas’. Hay un miedo
y un cuestionamiento frente a si el amor se
puede salvar. Pero esa ‘incerteza’ puede ser
muy creativa.
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¢ Ve diferencias
generacionales o
es un fenomeno
general de lo
contempordaneo?

AS:Enlosactuales 'millennials’observocambios
contundentes. Son mds conservadores y
estrictos en el amor. La fidelidad para ellos es
radical, no se cuestiona, al que falla en ese
sentido casi que lo marginan, no se admiten
errores ahi. También sus celebraciones son
casi rituales y muy ‘kitsch” por cierto, con
imaginarios principescos de llegar en limusina
a la fiesta, o casarse al borde de la playa con
escenografias pomposasynoles dapena.Enel
estrato que seq, gastan la plata que sea. Ahilos
imbuye la ‘espectacularizacion’ de la sociedad
contempordneqa, que todo lo vuelve ‘show,
incluido el amor. Los matrimonios adquieren
dimensiones estrafalarias que pasan por el
vestido, el video, la manera de llegar a la fiesta,
el mostrarse. Toda una mezcla de lo comercial,
lo sagrado y lo espectacularizado. Claro que
en Colombia eso pasa con los quinces, la
primera comunién y demds celebraciones.
Es un pais bastante ‘kitsch’. En eso, es un pais
que ya era posmoderno antes de que llegara
la posmodernidad.

Las ‘incertezas’ a las
que se referia del
mundo actual han
generado varias
contradicciones:
que la gente desee
ser tomada en serio,
pero no tomar en
serio a nadie; o que

desee amor pero sin
apostarie tampoco.
¢Permanece algo de
lo ancestral en los
relacionamientos
actuales?

AS: Si, el amor cambid pero el deseo de ser
amados no. En una pdgina de la novela digo
que el amor es un estado de ruptura, porque
es tal la esperanza y la expectativa que
ponemos sobre él, tal el deseo de ‘completud’
y la frustracidn de no lograrlo, que se vuelve
de lo mds fragil y vulnerable, susceptible de
destruccion. Lo cierto es que hoy la experiencia
parece enrostrarle al hombre que el amor no
pasa Unicamente por la penetracion, lo que
para el universo masculino es transgresor,
casi un descubrimiento fantasmagorico. Y por
otro lado, la mujer estd mds en el centro de la
palestra. Eso ha generado un replanteamiento
del concepto de amory también de familia que
es parte de las novedades contempordneas.
Lo positivo es que hoy, como nunca, se habla
de todo sin tanto tabd y vemos que la ‘escala
de grises’ de los relacionamientos es cada vez
mds amplia de lo que pensdbamos.

También el tema de
la religion y de las
‘creencias’ atraviesa
su novela. Hay un
hilo conductor con
el Hinduismo, el
Budismo, lo Yogaq, lo
ayurvédico. La crisis
de los protagonistas
va acompanada



de una basqueda
por lo espiritual
oriental. ;Queé rol
juega ese tema en la
contemporaneidad?

AS: El ser humano contempordneo tiene
una budsqueda intensa por lo religioso. Asi la
ciencia y la razén le hayan ‘'matado’ la idea de
Dios, no le acabaron la intuicion y el anhelo de
trascendencia, de espiritualidad, de algo quele
expliqueyledésentidoasuvida. Juliovivetodas
las incertidumbres del mundo contempordneo
y una de ellas es precisamente la pregunta por
lo religioso y por las creencias. Hoy la religion
ya no se refiere forzosamente a un credo
(catélico, cristiono, budista, etc.) sino a una
manera, casi siempre personal, de entender
la vida. Como si cada quien tuviera su propia
religidbn y buscara alguna ideologia o forma
de pensamiento que se ajustara a ella. Para
sintetizar, diriamos que el ser humano actual,
asi no creq, desea creer en algo. Y cada quien
trata de ser coherente con su cosmovision y
pensamiento, con su manera de entender lo
que le sucede. En el personaje de Julio hay
entonces esa busqueda de ‘religidn” porque,
en medio de su angustia, necesita algo que le
dé sentido a lo que le estd pasando. Hay una
escena muy simbdlica, en Capadocia, cuando
se sube a un globo que lo eleva y se lo lleva.
De hecho, quien lo sube y se queda en tierra
es su companera. Esa imagen capta muy bien
la novela porque ella es mds ‘terricola’, mas
fria y préctica, mientras él es mds espiritual
y sensible. Lo curioso es que empezaron la
bUsqueda porque supuestamente ella era la
que sentia ese llamado mistico, pero quien
termina asumiéndolo es él. Hay como un
intercambio de aspiraciones entre los dos
protagonistas. La creencia religiosa se volvid
un imaginario humano en el mundo de hoy y
Julio representa eso. El vive una religion, no con
un dios particular, sino desde un imaginario
religioso muy poderoso y trata de buscarlo
porque hoy, ante la soledad que la gente
experimenta en general, hay como el deseo
de ir en busca de algo ‘césmico’.

La ‘enfermedad’ en

su obra es central
como eje que desata
todas las situaciones
y reflexiones del
protagonista. La
enfermedad como
destrozo, pero
también como
oportunidad, como un
‘click’ de computador
que abriera nuevas y
reveladoras ventanas.
:¢Qué cambios en

la concepcion del
mundo, vida, sery
amor quiso mostrar
conh ese elemento?

AS: El tema de la enfermedad es tan central
que prdcticamente puede decirse que, si no
se produce la enfermedad, no se da la novela.
Es el tuétano de la obra, el origen y motivo de
todo; la que conduce a Julio al tratamiento, a la
miseria, a la muerte, y también a que renazca
de nuevo la vida. Por eso la enfermedad
adquiere esas connotaciones tan favorables.
De hecho, en un momento, su companiera le
recuerda una frase de Satyananda que dice
que hay que también tener “el derecho a ser
pobres”, pero no desde una visidn cristiana
sino humana. Se refiere al derecho a la
vulnerabilidad, a sufrir, a no estar siempre en
la cima, a no tener todo siempre bajo control.
El cdncer es algo tan particular que cambia
completamente la concepcién del mundo. Es
casicomo un estado hipndtico. En un momento
el protagonista hasta siente que ve los colores
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del mundo de otra manera y tiene incluso la
experiencia extrana de ver un tunel. Fue un
tema sobre el que investigué mucho y hablé
con muchas personas para poder tocarlo en
el libro. En el proceso de Julio, la enfermedad
es sin duda motor de su budsqueda emocional,
fisica y espiritual. Lo sita en un estado de
mayor vulnerabilidad que le cambia todas
sus concepciones. Es parte de lo que lo vuelve
mas emocional, romdantico y sensible.

Para finalizar,
precisemos el
concepto de
‘imaginario’
desarrollado
ampliamente por
usted, para que no
se confunda con el
sinonimo de ‘irreal’

o ‘fantasioso’, ni

con el concepto

de ‘imaginario
colectivo’ utilizado
tradicionalmente
por las Ciencias
Sociales (para aludir
al conjunto de mitos,
idearios y simbolos
compartidos por un
grupo social). En este
caso, los imaginarios
se refieren a las

‘percepciones’ que
tenemos de la
realidad, asi como

las ‘creencias’ que
desarrollamos a partir
de esas percepciones.
Pero lo interesante

es que se trata de un
concepto dinamico
porque implica que
no sélo la realidad
genera creencias,
sino que esas
creencias terminan
transformando la
realidad. ¢Es asi?

Exactamente. Uno de los semibticos mds
importantes del siglo XX, que fue Peirce,
planteaba las creencias como yo planteo
los imaginarios. Un imaginario es, en sintesis,
una creencia. Cuando me preguntan como
surgieron los imaginarios explico que fue al
diferenciar ‘la ciudad’ de ‘lo urbano’. Lo urbano
no es lo fisico de la ciudad, es como imagino la
ciudady, porlotanto,comolavivo.Sipiensoque
es peligrosa, entonces serd peligrosa. Si pienso
que es segura, serd segura. Lo urbano es una
construcciéon del imaginario. Por eso la ciudad
fisica se vive desde la ciudad imaginada. Antes
urbano era sinbnimo de vivir en la ciudad, hoy
es una condicion de la civilizacion. De ahi que
se pueda ser urbano sin vivir en una ciudad.
Antes lo ‘urbano’ y lo ‘rural’ dependia de lo
espacial, del lugar donde se vivia. Hoy es la
manera como se vive, sin importar donde.
Alude al uso de tecnologia, de conectividad, al
teletrabajo, por ejemplo. Pero los imaginarios
funcionan ademds como contagio. Asi



paso, por ejemplo, con la gripe Aviar
de México, que supuestamente uno
no podia darse la mano porque se
contagiaba, y empezaron a instalar
por todas partes dispositivos con gel
desinfectante y resultd que al final todo
fue una creencia, un virus medidatico.
Hoy, observamos algo similar con
el Coronavirus. Lo propio de esta
pandemia del ano 2020 es que es
un virus digital. No quiero decir que
se infecte por usar esta herramienta,
sino que la realidad en torno a él se
‘propaga” mucho mds digitaimente
que fisicamente. Cuando me pregunto
sdonde estd lo real del virus? (como lo
hice para un libro colectivo que se hizo
entre la UNAM y la New School de NY)
destaco dos aspectos del Covid-19:
Por un lado estd lo digital, como
instrumento de comunicacidon para
informar qué es el virus y como actda. Y,
por otro, lo bioldégico real que opera en
el cuerpo infectdndolo. Ambos operan
por contagio. Es decir, una parte del
virus es imaginado (lo que se dice de él
-estadisticas, noticieros, expectativas
de la misma vacuna que hasta el
momento sigue siendo imaginada).
Dicho de otra forma, si no existiera lo
digital como comunicaciéon dominante,
sino sblo un “voz a voz’, radio, prensa,
etc., el virus no existiria como existe
y es por esto que lo llamo “digital’, se
pertenecen. Basta ver los imaginarios
que produce el virus. El primero que
identifiqué al inicio de la pandemia
(que vengo documentando en sus
distintas fases), fue el de la “higiene”
hacia febrero-marzo: a mayor higiene
mayor sensacién de seguridad y de
proteccion. Por eso la gente compraba
papel higiénico mds que alimentos.
Dominaba lo imaginario sobre lo real.
El contagio de ese temor por las redes
digitales hacia que la gente saliera
enloquecida a comprar este producto.
En mi teoria de los imaginarios, éstos
se vuelven dominantes en situaciones
de peligro o de extremos sentimientos.
Basta ver todas las ‘teorias de
conspiracion” que las personas juraban
verdaderas. En fin, creo que la teoria
de los imaginarios urbanos sale muy
fortalecida con esta pandemia.
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Diriamos que la
realidad y las
creencias se
retroalimentan

y se intervienen
permanentemente.
Por Ultimo, siendo
usted un reconocido
semiotico y
académico Qué
quiso finalmente
despertar en el lector
al lanzarse como
escritor de ficcion con
esta primera novela?

AS: Que constituyera una manera de acercarse
a la contemporaneidad que es tan compleja
de entender, porque ahi estdn ocurriendo
tantas novedades de estética, de amor, de
desconstrucciones, de uso de tecnologias y de
transgresiones que adn estamos en proceso
de asimilar. Julio representa ese hombre de
la contemporaneidad y mi deseo era generar
reflexiones sobre todos esos temas.




Algunas reflexiones de ALEJAN-

DRO GAVIRIA, destacado politico

e intelectual colombiano, quien
comentd en su momento la

‘opera prima’ de Silva:

El titulo: En un comienzo me causé algo de
repulsion. Luego intenté racionalizarlo, pen-
sé en la oposicidn entre la carne y el espiri-
tu. Ademds, el amor a veces es una mierda.
De otro lado, las bacterias que se cuentan en
trillones en el intestino y ayudan a la diges-
tibn parecen tener algo que ver con nuestros
sentimientos. Habria una conexién biolégica
entre la mierda y el amor.

Los dilemas de género: Hay una reflexion
permanente sobre la identidad sexual. Mu-
chos personajes tienen esas dudas de ‘ser
o no ser. En el protagonista se resuelve de
una manera extrafa, por un cancer de pros-
tata que conduce a la impotencia. Eso estd
acompafiado de cierta exaltacién. Felicidad,
casi. Me recordd un bonito cuento de Antonio
Tabucchi, “Carta desde Casablanca’

El manejo del tiempo: Es muy estricto, exac-
to. Las piezas encajan cronoldégicamente sin
tocarse. Hay una obsesién en toda la novela
con la ‘exactitud. El autor y el protagonista
son sin duda neuréticos.

El concepto de viaje: Creo que todos los via-
jes son peregrinaciones. Siempre vamos en
blsqueda de una suerte de salvacién o algo
parecido. Pero hay un problema, la novela asi
lo sugiere: es imposible alejarnos de noso-
tros mismos. El peregrino después de todo es
también un turista.

La religion y las creencias: Mas que hablar

de las creencias, observo que el trasegar de
los protagonistas por templos y spas, sugie-
re, en mi opinién, que la religién o al menos
ciertas religiones orientales se han conver-
tido en una forma de consumo sofisticado
para occidentales en crisis existenciales o de
identidad. Llamémoslo, turismo exploratorio
religioso.

La tecnologia y la soledad: La tecnologia
nos ha vuelto mds solos y la soledad nos ha
llevado a buscar refugio en la tecnologia. Es
por supuesto un circulo vicioso. Hace poco
relei los diez mandamientos para el siglo XXI
de Cristopher Hitchens. Cabe recordar el XVI-
II: “Apague el puto teléfono celular”.

La enfermedad: Comparto la visién del au-
tor, no como un asunto teoérico, sino vivencial.
La enfermedad humaniza. La conciencia de
la mortalidad nos hace més humildes y mas
empdticos. El que vive con la enfermedad,
vive permanentemente como quien estuvo
cerca de ser atropellado por un bus y camina
después hacia su casa apreciando todos los
pliegues de la realidad que antes eran invi-
sibles.

El amor y sus nuevas opciones: Claramente
el cambio social afecta el amor. De muchas
maneras. Voy a citar una que sugiere una
novela como estq, en la cual las adhesiones
son transitorias y los entusiasmos ilusorios.
Las mayores posibilidades, las infinitas, no
siempre traen consigo mayor satisfaccion o
felicidad. Més puede ser menos, sugieren al-
gunos psicélogos. La ampliacién del campo
de batalla (en palabras de Michel Houelle-
becq) trae muchos perdedores. Pero sea lo
que fuere, debemos celebrar el avance de la
mujer y la pérdida de poder de los represores
sexuales.

ArMANDO SiLva cuenta con un doctorado y un postdoctorado en Literatura Comparada en la Universidad de Cali-
fornia, Irvine bajo la direccién de Jacques Derrida, realizd estudios en filosofia, semibtica y psicoandlisis en Italia
(sapienza di Roma), Francia (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris) y en Espafia (Universidad Com-
plutense de Madrid). Ha sido profesor invitado en diversas universidades, entre ellas, Barcelona, Andalucia, Autd-
noma de México, California y Buenos Aires. Es autor de mds de 25 libros entre los cuales se encuentran Imaginarios
Urbanos y Album de Familia, por el cual recibi6 el reconocimiento académico de la mejor tesis de California, EE. UU..
A lo largo de su carrera investigativa ha recibido distinciones de varias universidades e instituciones como la UNES-
CO, FLACSO y Documenta 11 en Alemania. Es profesor investigador y director del doctorado de ciencias sociales de
la Universidad Externado de Colombia y profesor emérito de la Universidad Nacional de Colombia.

SopHIA Robricuez Poucet, periodista y escritora colombo-francesa. Autora de prosa y poesia. Graduada en Comuni-
cacién Social (Universidad Javeriana, Bogotd), Negociacién y Relaciones Internacionales (Universidad de los An-
des, Bogotd), Especializacion en Publicidad (Universidad Javeriana, Bogotd) y Maestria en Ciencia Politica (Univer-
sidad de los Andes, Bogoté). Consultora en Comunicaciones y gestién de medios. Redactora y editora. Asesora de
proyectos culturales, empresariales e institucionales. Colaboradora permanente del diario EL TIEMPO y de diversos
medios internacionales. Ha trabajado en radio y television, asi como Dircom de entidades y proyectos de coopera-
cién internacional. Sus crénicas y entrevistas han sido incluidas en varias antologias periodisticas.
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Semioticians
IASS-AIS

X International Congress of
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Registrations Report

QUALITY
RESULTS

The second meeting of early career
researchers 2021 was a great challenge that
allowed a set of reflections that articulated
the most diverse investigations and epistemic
positions of contemporary semiotics. In a
broad and diverse dialogue space. the young
researchers debated the most current ideas
about the sciences of language. their
projections and their implications for a world
in crisis and search of significant
transformations.

This document synthetically recovers the
lines of work developed. evidencing the
systematic search for interdisciplinarity. The
youth explored methodologies to address the
cultural sign systems that embody the latest
human issues.

The meeting expressed the vital and
committed presence of early career
researchers in the coexistence of various
academic levels. The conversations explored
new ways of learning and distributing
appropriate knowledge.




The number of visualisations guides the
growing interest in consolidating research.
reflections. and perspectives that respond
transversally to current uncertainties.
Semiotics and its multiple approaches tend to

make the qualitative leap to multidisciplinarity.

This meeting recognised the role that great
teachers play in semiotics’ evolutionary and
scientific growth processes. The new
generations have a source of knowledge and
experience with them. which enriches new
routes and new developments.

Finally. the products that account for the
quests. dialogues. divergences and
encounters are materialised in video sessions.
The digital volume _Reflexions on Paths,
Scenarios and Methodologies Semiotic
Routes_ thematically testifies the epistemic.
aesthetic. and methodological positions that
contribute further semiotic discussions.

MAYOR
AFFORDANCES

https://bit.ly/

IImeetingSemiotikProgram
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We are deeply grateful for receiving
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—

00

SENIOR SEMIOTICS TALKS

Keynote Speakers

Carey Isabella
Jewitt Pezzini

Jacques David
Fontanille Machin

Charles Kristian
Forceville Bankov

Roberto Theo Jacob
Flores vanLeeuwen

Goran
Sonesson

Il iInternational Meeting of Young Early-Career IASS-AIS
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s00
SENIOR SEMIOTICS TALKS

Carey Isabella
Jewitt Pezzini

Jacques Roberto
Fontanille Flores

Charles Goran
Forceville Sonesson

Theo Jacob Kristian
van Leeuwen Bankov

https://bit.ly/lISemiotikVideos

We are deeply grateful for sharing
results from many places and on such
varied topics., all willing to expand the
limits of the semiotics discipline.

THE FINAL VERSION OF THE
BOOK WITH ISBN AND DOI

WILL BE AVAILABLE SOON

PATHS,
SCENARIOS
AND SEMIOTIC
METHODOLOGY
ROUTES

BIANCA SUAREZ-PUERTA &
INMNA MERKOULOVA

Number of authors: 26
Number of chapters: 24

Read more:
https.//bit.ly/
ReflexionsBook2021
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sQué es Semiofest?

Semiofest es primero y antes que nada,
una celebracidon del pensamiento semidtico.
Semiofest es también un colectivo abierto que
fue conformado para impulsar y propagar lo
mejor del pensamiento semibtico aplicado a
nivel mundial. El objetivo Ultimo de Semiofest
es difundir el potencial de la semidtica como
perspectiva y metodologia, y por lo tanto,
contribuir al crecimiento de la ciencia de
los signos como una profunda herramienta
de comprensidon, mostrando su amplia
aplicabilidad y utilidad.

miofest:

niento semiotico

Maximino Matus

Con la finalidad de generar un espacio
para la reflexidon, intercambio y aprendizaje
de experiencias del mundo de la semibtica
aplicada, desde 2012 Semiofest ha realizado
encuentros anuales en forma de conferencias
y talleres alrededor del mundo. A los eventos
organizados por Semiofest acuden semidlogos
que trabajan para la industria o que tienen sus
propias consultorias, asi como académicos y
agentes del sector privado o gubernamental
interesados en como aplicar el pensamiento
semibtico para la resolucion de problematicas
e innovar al interior de sus organizaciones.



sCOmo naciod
Semiofest?

Semiofest nacidé gracias al encuentro de
diversas ideas, necesidades y deseos de
practicantes de semidtica por tener un foro
de encuentro donde discutir sus experiencias
e ideas, y reflexionar sobre las herramientas
que se utilizan para el ejercicio de la semidtica
aplicada. Fue asi como Chris Arning, Lucia
Laurent-Neva y Hamsini Sjivakumar decidieron
crear un evento que celebrara el pensamiento
semibtico aplicado: Semiofest. Al equipo
pionerose sumaronotros semidlogosinquietos:
Kishore Budha y Sandra Mardin, ademds de
la valiosa orientacion de Pavla Hind para la
organizacién de este tipo de eventos.

El primer encuentro tuvo lugar en Londres
hacia 2012, al evento acudieron 65 personas
interesadas en el mundo de la semidtica
aplicada.Desdeentoncescadaanoseorganiza
un concurso abierto para decidir la siguiente
sede de Semiofest. A partir de la viabilidad de
la propuesta, el tema elegido, su contenido
y valor dnico, un cuerpo de consejeros
conformado por los co-
fundadores y los equipos
que han organizado el
evento con anterioridad,
se elige cual serd Ila
siguiente sede. Desde su
fundacién Semiofest se ha
realizado en las siguientes
ciudades:

2012 - London

2013 - Barcelona

2014 - Shangai

2015 — Paris

2016 -Tallin

2017 - Toronto

2018 — Mumbai

2019 — AfRo sin evento

2020 -0Online —Semiofest
Lockdown special

2022 — México

AU e SRS
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sCudl es la filosofia
de Semiofest? Somos
una conferencia no
ortodoxa

A través de las no-conferencias organizadas
por Semiofest es posible intercambiar de
forma abierta, informal y relajada nuevas
metodologias, ideas, puntos de vista e
insights que inspiran a la comunidad. Los
eventos comidnmente se celebran a lo largo
de 4 dias. En el primero se ofrece un taller
prdctico de semidtica aplicada, en el segundo
y tercero se readliza la conferencia, en tanto
que el cuarto se dedica a la interaccién con
empresas y organizaciones interesadas en
aplicar semiética para innovar. Sin embargo,
el formato es abierto, y en seguramente en
el futuro tendremos nuevas propuestas para
esta celebraciéon del pensamiento semibtico
aplicado.

EnSemiofestnoprivilegiamosunaperspectiva
semidtica en particular. Creemos que el campo
de la semidtica es tan amplio para que todos
podamos formar parte de
este. Por ello buscamos
crear un foro donde
teéricos de la semibtica,
practicantes consultores,
investigadores y
estudiantes se encuentren
para el mutuo beneficio y
aprendizaje.

Las ponencias que se
presentan en Semiofest
por lo general son
estudios de caso, pero
tombién hay espacio
para discutir puntos de
vista desde la academia,
asi como desde las artes.
De igual forma valoramos
interpretaciones creativas
O expresiones artisticas
que se inspiran en la
semidtica.

En Semiofest buscamos
ser el catalizador y centro
de una comunidad

global centrada en el pensamiento semibtico
aplicado, esta es nuestra visidn. Y nuestra
mision es defender y difundir lo mejor del
pensamiento semidtico aplicado a nivel
mundial.

Maximino MaTtus, semiblogo y antropdlogo egresado de la Es-
cuela de Tartu, Estonia y la Universidad de Wageningen, Holan-
da. Es director de investigacion en Semiosfera consulting.
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“Exploté la bomba y entre las victimas
estaba la mujer que iba a conocer..”

Asi comenzard la lectura para quienes ten-
gan en sus manos “La Bella durmiente 2.07, un
thriller psicolégico de ritmo vertiginoso y es-
tética cinematogrdafica, situada en los albo-
res del siglo XXI, en el dramatico contexto del
atentado al Club El Nogal, que lleno de terror y
luto la Bogotd del ano 2003.

En medio de la atmébsfera convulsa y sofo-
cante, minutos después de la violenta deto-
nacion, una misteriosa mujer emerge entre las
cenizas y los escombros para cambiar ines-

peradamente la vida del reportero gréfico Ju-
lio Almanza.

El suspenso arrebata, a la vez que sumerge
en una pesquisa delirante y una historia de
amor inusual, contada, muy al contrario de los
cuentos de hadas, desde la 6ptica del “princi-
pe” mds que de la misteriosa bella, objeto de
su amor.

Armando Silva reinterpreta uno de los iconi-
cos cuentos de hadas a la luz de la contem-
poraneidad, con ingredientes tecnolégicos
de la era digital y un hilo conductor que corre
paralelo con elementos historicos, musicales
e incluso operisticos, desde los que plantea
una nueva arqueologia de signos alrededor
del mito milenario tantas veces imaginado y
representado.

“Volvi a escribir la bella durmiente del
bosque que, como sabemos, viene de
una larga tradicion oral. Elegi la versidn
francesa del siglo XVII, escrita por Char-
les Perrault, y la base de la danza de
Tchaikovski del XIX, ubicdndola al inicio
del siglo XXI, lo que me dio esa opcién
tecnolégica, interactiva, que inicibé pre-
cisamente con los celulares de 2003,
cuando arranca mi historia de la bella.
Esta dimensién digital interactiva es lo
que se llama 2.0”. Armando Silva.

Silva abre una reflexion sobre los vericuetos
psicologicos del amor fetiche, ilusorio, ideali-
zado, imaginado, en el que la corporalidad del
otro arrastra como foco de seduccidn, hacien-
do perder por momentos todo asidero con la
realidad. Asi, el cuerpo de la “bella durmiente”
termina convertido en territorio de una fanta-
sia delirante que cuestiona el deseo masculi-
no y los modos operandi en los que se puede
enfrascar.

Enigma y tensidn caracterizan este relato,
concebido como una novela breve (nouve—
lle’) en la que el consagrado discipulo de Ja-
cques Derridd juega con el tiempo y la ciudad,
fiel a su visiobn contempordnea y a una litera-
tura deconstruida.
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¢Amor santo o perverso? ¢Raptor o protec-
tor? Impactante relato y desenlace, como di-
senado para la pantalla grande por su com-
pds narrativo y su precision visual.

“Armando Silva propone una interesan-
te vision hipermoderna de la belleza en

plena era del “me too”...
Gilles Lipovetsky

‘Dos pasaportes, una caja con ropa,
una maleta llena de billetes, y un Peu-
geot negro nos conducirdn al final in-
esperado de una aventura apasionada
que comenzd con una doble explosidn
de odio y amor, y en la que se ocultq,
impensada, la traicion’

José Ignacio Curcio

“El suspenso arrebata, a la vez que
sumerge en una pesquisa delirante vy
una historia de amor inusual, contada,
muy al contrario de los cuentos de ha-
das, desde la 6ptica del “principe” mds
que de la misteriosa bella, objeto de su
amor. Impactante relato y desenlace,
como disefiado para la pantalla grande
por su compds narrativo y su precision
visual’.

Sophia Rodriguez Pouget

LUIS JAVIER HERNANDEZ CARMONA

Realismo simbdlico y
construcciones imaginales

A propésito de Gabriel Garcia Marquez

SHTYNIDVIAIL SANOIDDNILSNOD
A ODI'TOFINIS OWSITVEA

PUOULIED ZOPUBWIAK 121AE] ST

Editado por Arkho Ediciones- Argentina,
(https://www.arkhoediciones.com),  circu-
la REALISMO SIMBOLICO Y CONSTRUCCIONES
IMAGINALES. A PROPOSITO DE GABRIEL GARCIA
MARQUEZ esta nuevo libro del Dr. Luis Javier
Herndndez Carmona, donde plantea un en-
foque desde la Ontosemibtica frente a las
constantes etiquetas que han sobrepuesto a
la obra del nobel colombiano, fundamental-
mente a la de realismo mdagico. Luego de ha-
cer un acucioso recorrido por los escabrosos
caminos de la nocidn de realidad y el realis-
Mo como construccion de la misma, el libro
especifica la argumentacidon sobre realismo
simbdlico soportado por una semidtica de lo
imaginal que intentan develar los nudos ci-
frados en la nomenclatura actancial garcia-
marquiana. Especificamente en Crénica de
una muerte anunciada.
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Proélogo de Victor Paz Otero

Una abogada, un artista y una estatua que
se baja de su pedestal confluyen en esta in-
olvidable crénica histérica sobre LA VIDA del
SABIO payanés FRANCISCO JOSE DE CALDAS,
procer y precursor de la Independencia de
Colombia, cuya emblematica estatua preside
el Parque principal de POPAYAN, y dos impor-
tantes Plazas de MANIZALES y BOGOTA.

Sobre la génesis del relato, comenta su auto-
ra, la periodista y escritora colombo-francesa
Sophia Rodriguez Pouget : “En 2018, con moti-
vo de los 250 aios del natalicio de Francis-
co José de Caldas, realicé una investigacion
periodistica para ahondar en la vida y obra
del llamado “Sabio de Colombia” y marcar
esta conmemoracién en la prensa. Pasada
la publicacién, lectores de diferentes paises
me expresaron su deseo de querer conser-
var este testimonio en un libro que pudiera
perdurar en el tiempo. Aqui lo presento enri-
quecido con imdgenes y fotografias inéditas,
compartidas por descendientes de la familia
Caldas y Thenorio, que incluyen documentos
que se creian perdidos o inexistentes, como

el acta de nacimiento del Sabio y su diploma
de abogado.”

El libro cuenta con prdélogo del reconoci-
do escritor, socidlogo e historiador Victor Paz
Otero, quien convoca a la lectura con estas
palabras: “Sophia sorprende y registra con
delicada mirada la inmévil figura de Caldas
convertida en estatua y, con detalles precio-
sOs y minuciosos, nos cuenta de algunos ras-
gos y de multiples detalles de este personaje
algo extrafio y taciturno que, curiosamente
en su condicién de estatua, ya no anda ex-
plorando las estrellas, ni abismado con los
espacios infinitos que estremecian a Pascal,
sino que por el contrario, con su mirada ya
inmodificable por su condicién de estatuaq, lo
encontramos auscultando las cercanas rea-
lidades de su suelo natal.” “(...) nos recuerda
los simbolos de su arduo e infatigable trabajo
intelectual, que es lo que ha permitido que la
nacién colombiana haya designado al paya-
nés como el sabio por excelencia en el deve-
nir incierto de nuestra herencia cultural”

“Sophia Rodriguez Pouget acaba de publicar
El dia que la estatua de Caldas se bajé del pe-
destal. La periodista puso a jugar la estatua
pétrea con otra viviente que habla y cuenta a
los ciudadanos que un dia lo mandaron fusi-
lar por hacer ciencia para los neogranadinos.
Historia decolonial de Caldas actualizado por
un performance que vuelve a darle vida a
una estatua achacada’. Armando Silva.

Casi por un designio del destino, el libro apa-
rece en un momento coyuntural de reflexion
en torno a la pertinencia de algunas escultu-
ras en el mundo, por lo que su autora comenta:

“Aunque la estatua de mi relato se baja de
su pedestal por motivos djenos a la polé-
mica mundial, vale la pena decir que hoy,
cuando muchos movimientos cuestionan la
pertinencia de ciertos monumentos, no po-
demos olvidar aquellos que desde el arte se
erigieron para evocar lo admirable, asi como
aquellos que sirven de espejo para no repetir
jamas aquello que deba avergonzarnos de la
historia. El arte, entre sus multiples funciones,
nos ‘inmortaliza’ el pasado para recordarnos
de qué estamos constituidos. Por eso, buscar
comprender las circunstancias temporales y
coyunturales de cada hecho histérico es mu-
cho mdés asertivo para la reflexidon serena y
sustentada de las representaciones que una
sociedad debe compartir en lo publico.”
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El empleo de la tecnologia digital en la crea-

cién de productos filmicos ha intensificado
los mecanismos de sintesis de sentido que
conforman el lenguaje audiovisual, dadas
las amplias posibilidades combinatorias que
permite, tales como el montaje en capas, la
interaccién entre personajes registrados y
elementos producidos computacionalmente,
los recorridos imposibles a través del espacio,
entre otras.

La formalidad de estas multi-presencias hace

cada vez mas dificil hablar del medio como
indicio de lo real, incluso cuando el realismo
—la representacioén verosimil- de la imagen
digital sigue en busqueda de perfeccionar su
imitacién de los objetos del mundo “natural’
en la percepcion medidtica. El cambio de las
dindmicas de produccidn filmica, fundadas en
la imagen-muestra fotogrdafica, registrada vy
proyectada para darle el movimiento y la vida,
ha derivado en discusiones sobre una crisis de
identidad en la imagen, acerca del cardcter
que se adjudico al cine como prueba de su-
cesos, acciones y personas existentes.

Este libro aporta explicaciones sobre las se-
miosis del cine contempordneo de la mano de
la teoria de Charles Sanders Peirce, desarro-
llando a través de andlisis de filmes como The
matrix, Inception, Sector 9 o Take shelter, cua-
tro ideas centrales: 1) el espectador tiene una
posicion especifica en un marco de significa-
cién, denominado de manera amplia como ‘la
cultura visual’, gracias a la articulacion de su
experiencia sensible y su conocimiento sim-
bélico de lo visible; 2) el “mundo natural” y
el mundo medidtico, a los que el espectador
tiene acceso a través del cine, pueden abor-
darse considerando como signos y relaciones
signicas —o significantes— los elementos que
componen filmes realistas o ficcionales 3) los
mecanismos de sintesis perceptiva y l6gica se
han incrementado (intensificdndose en canti-
dad y cualidad), gracias a las formas de re-
lacion entre las imdgenes producidas por los
medios computacionales y las imdgenes de
registro de los “medios de comunicaciéon tra-

COLECCION INVESTIGACIONES CONTEMPORANEAS SOBRE CINE

LA SEMIOSIS DEL
CINE DIGITAL

SINTESIS INTENSIFICADA
Y ATRIBUCION DE SENTIDO

Raul Roydeen Garcia Aguilar
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dicionales”; estas relaciones se construyen a
partir de la planeacion discursiva de los crea-
dores y la posibilidad de que el espectador re-
conozca el origen de sus componentes; y 4)
el audiovisual puede abordarse a partir de un
modelo de comunicacidon que tome en cuenta
las expectativas visuales y narrativas genera-
das en el proceso de expectacion, ya que el
intérprete se basa en su conocimiento previo
y su experiencia sensible para cerrar el ciclo y
atribuir un sentido global a cada filme.

Garcia, R, (2019). La semiosis del cine di-
gital. Sintesis intensificada y atribucion de
sentido. Ciudad de México, Universidad Autd-
noma Metropolitana

http://icc.cua.uam.mx/titulo/semiosis
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Establecer qué es, coOmo es y cOmo se puede
analizar la idea del autor en la era digital impli-
ca comprender teorias y principios creativos,
asi como casos concretos donde los produc-
tores de imdagenes idean soluciones visuales,
establecen rutinas o incorporan tecnologias
para lograr resultados especificos.

Este libro reflexiona la semibtica y la estética
de la autoria en relacién con las innovaciones
producidas por la intervencién de la tecnolo-
gia en la realizacion cinematogrdfica. Es, sobre
todo, una mirada mdaltiple al cine digital. Los
lectores hallardn conceptos que van del autor
de cine, al autor digital, el autor descentrado
o la individualidad, para advertir que el cine
ha podido producir imdgenes muy préximas a
los imaginarios mentales de sus creadores, y
para comprender por qué es un medio cada
vez mas personalizable.

En las investigaciones de Cine digital y teo-
ria del autor los cinco colaboradores se ocu-
pan directa o indirectamente del trabajo de
Emmanuel Lubezki. En tres de los cinco ensa-
yos del libro, peliculas como Gravity, Nifios del
hombre o El arbol de la vida son los objetos
centrales de andlisis, mientras que esos mis-
mos titulos, acompanados de otros a cargo
de Christopher Nolan o Ang Lee, sirven a otras
colaboraciones como prototipos con valor
heuristico para ejemplificar, cuestionar o ar-
gumentar proposiciones teoréticas sobre el
autor digital o descripciones de los procesos
de produccién en el marco de la tecnologia
digital y de su apropiacion.

La utilidad de la teoria de autor como catali-
zadora de objetos de estudio dentro del and-
lisis del cine digital no es la Unica coinciden-
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cia entre los textos. También estd presente la
certeza de que la posibilidad de tratar, formar,
deformar, inventar, proyectar o imaginar con-
tenidos audiovisuales —y de darles un trata-
miento totalmente renovador mas alld de que
se originen en el registro, la captura o la pro-
gramacion— permite procesos productivos y
creativos cada vez mds personales y proximos
a la vision preliminar de un director, un foto-
grafo, un editor o un equipo de produccion.

Castellanos, V., Garcig, R., Martinez, R., (2019).

Cine digital y teoria del autor. Reflexiones
semibticas y estéticas de la autoria en la
era de Emmanuel Lubezki. Ciudad de México,
Universidad Autbnoma Metropolitana

http:/ /icc.cua.uam.mx/titulo/teoria-del-autor
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CiNe Y ForRMA es un andlisis de la teoria formal
o teoria de la forma del cine a partir de una
adecuacién de los procedimientos que Karl
Popper denomind contrastaciones y conjetu-
ras. Su objetivo fue formular una idea de vi-
sualidad filmica

que permitiera reflexionar la actualidad de
este medio y la forma en que atribuye sentido
a través de las configuraciones de la imagen.
El trabajo apunta que el cine experimenta un
proceso de diversificacion que incide en tres
dimensiones: tecnoldgica, estilistica y episte-
molégica. Estas derivaciones se

deben a lairrupcion del soporte digital, la mul-
tiplicacion de poéticas y estilos, y la aparicion
de estudios académicos que se ocupan de
las teorias del cine antes que del andlisis de
peliculas. Este contexto inspird una pregun-
ta central: ¢la nocidn de forma filmica aporta
explicadores apropiados para describir y pro-
blematizar las cualidades de un cine enmar-
cado en la transformacién tecnolégica, estilis-
tica y epistemolbgica?

El trabajo aborda las reflexiones pioneras de
la teoria formal y analiza problemas, pregun-
tas, postulados y conceptos de obras de Hugo
MUnsterberg, Rudolf Arnheim y Béla Baldzs
para elaborar una serie de conjeturas sobre
temas como la adaptacion, el movimiento
sintético, el motivo, el tema filmico, el realis-
mo, el cine digital, la cinepldstica y el espacio
profundo.

La primera parte, “Contrastar la forma’, seg-
menta e interpreta cada propuesta para
sujetarla a una serie de contrastaciones tedri-
cas con otras propuestas conceptuales de au-
tores como Sergei Eisenstein, Christian Metz y
Franco Pecori, y de contrastaciones empiricas

COLECCION INVESTIGACIONES CONTEMPORANEAS SOBRE CINE

CINE Y FORMA

FUNDAMENTOS PARA CONJETURAR
LA VISUALIDAD FiLMICA
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a través de peliculas como Sayat Nova, Levia-
than, La gran belleza, Chronos, Caballo Dine-
ro o P3nd3jos. La segunda parte, “Conjeturar
la visualidad del cine’, introduce y caracteriza
algunos conceptos que pretenden constituir el
aporte del libro.

El eje articulador es la nocidn de visualidad fil-
mica, asi como el supuesto de que la teoria
mds antigua de este medio posee una fun-
damentacion apropiada y suficientemente
compatible de modo que puede ser refutada
al mismo tiempo que potenciada al abordar
cuestiones de forma y significado que son
propias del cine contempordneo.

Martinez, R., (2019). Cine y forma. Fundamen-
tos para conjeturar la visualidad filmica. Ciu-
dad de México, Universidad Autbnoma Metro-
politana

http:/ /icc.cua.uam.mx/titulo/cine-y-forma
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Caja de sorpresas
Leonardo Rossielo Ramirez

SE HACHE, el Ser Humano plural, considerd el mundo y vio que aunque era hermoso y
terrible, estaba solitario. Y cred la palabra. A su imagen y semejanza la cred, para (ne-
cesaria intencion) llenar el mundo de sentido y solidaridad.

Primero la doté de sonidos diferentes. Oclusivos, sibilantes, palatales, vibratorios, api-
codentales, sordos y sonoros y aun los salpicd de brevisimos silencios entre unos y
otros.

Ahi, la palabra, materia cojeante y refulgente. La miré Ese Hache y vio que era buena,
pero estaba sola y se la llevaban el viento, el transcurrir, el olvido. Y pensé en cémo fijarla mdas
alld de la memoria. Y lo supo o lo intuyd o fue probando distintos modos, hasta que la durmid y
le quitd una costilla y con ella trazé una sucesion de garabatos sobre arcilla o corteza o papiro
o pieles o papel. Y dijo este corresponde a este y aquél, a aquél. Ese Hache la mird y vio que ha-
bia escrito la palabra y que ahora estaba mejor: era la palabra plena en su completud, hablada
y escrita. Y sin embargo.

A ese cuerpo le faltaba un alma. Entonces Ese Hache relaciond los sonidos de la palabra ha-
blada con los garabatos de la palabra escrita. Y con sentimientos y con procesos. La mirada
cerebral de Ese Hache distinguidé en la hablada y en la escrita significantes y significados y jun-
tos los llamé Signo. Y cred dentro del Signo, el referente. Ya, un tesoro a guardar en cofre o caja
o libro. Pero antes lo dotd de eventualidad, un resorte bifurcado con dos mufiecos que se dispa-
ran en asombro al abrir el cofre: sentido y contexto. Y todo lo aderezd con cddigos, con simbolos
y con imdgenes mentales.

Habia creado, en esa perfumada sofisticacion, también la dimensién ideal de la palabra. Ma-
teria y espiritu. Y los vio y se dijo que eran uno y también dos, y aun tres. Y vio que el signo era
bueno y salvaje y lo metié en una caja: era a cuerda y de sorpresas. Solo faltaba echar a andar
el artefacto para hacerlo discurso y comunicacion. Y Ese Hache le dio cuerda y la caja se abrid.
Y por un diamante instante deslumbrante, el mundo se llend de sentido.

LeonarDo Rossiero Ramirez (Montevideo, 1953), poeta, narrador y ensayista. Es profesor asociado emérito de
la Universidad de Uppsala, Suecia, donde ha ensefiado espanol, literatura e investigado. Ha publicado
libros y articulos especializados en revistas prestigiosas de su drea.Con un doctorado or en filosofia en
Espanol con especialidad en literatura, ha trabajado con Retdrica, Traduccion y literatura de los Siglos
de Oro y Colonial, entre otas dreas. Es miembro del consjejo de redaccidn de revistas internacionales y
Miembro Correspondiente de ANLE, la Academia Norteamericana de la Lengua Espanola.



La abeja en la
lengua

Carlos Parada Ayala

Su tenue ser vaporoso
con encarnaciones suena.
—Pedro Salinas

Del panal enardecido

en un orden tan preciso,
surge el suefio de una abeja:
Es llegar a ser palabra

en la voz de algun poeta.
Zumba el vuelo hacia las flores
en praderas y jardines

tras el polen y el néctar.

Por razdn de la codicia

las campifas languidecen:
Cada vez mas largo el vuelo,
cada vez mas la fatiga,
cada vez mds alto el riesgo,
cada vez mds apremiante

el dulce sueno de la abeja.
¢Qué hacer para alcanzarlo?
Con el sol la abeja danza
formulando el objetivo:

Un jardin de azaleas,
rododendros, salvia, y ruda.
Un poeta lo cultiva
habilmente en la ternura

de sus manos agrietadas.

La abeja entusiasmada
bbusca hablar con el poeta,
pero todo es alboroto:

con cautela el escritor

del zumbido se distancia.

El panal sigue su rumbo
pero el sueno se propaga

en la miel, en cada gota,

ya no solo en una abeja.
Enfrascado llega el sueno

a la mesa del poeta.

En el paladar se encaja

la dulzura del panal.

y la abeja ya es lengua,

y la abeja ya es voz,

y la abeja ya es palabra,

y la abeja ya es poesia.

Carios Paraba Avaia. (Opico, El Salvador). Autor de los poe-
marios La luz de la tormenta y Magma. Es co-editor de la
antologia Knocking on the Doors of the White House: Latina
and Latino Poets in Washington, DC. Con la versiéon en es-
panol de esta antologia, la Biblioteca del Congreso celebrd
cuatrocientos afos de poesia escrita en espanol en lo que
hoy es Estados Unidos.
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La Revista El Signo inVisible agradece su colaboracion,
comentario, la accién de compartir en las redes
sociales y espacios a fines con la filosofia de nuestra
editorial. La intencion es educar y llegar al usuario
interesado en la ciencia de la significacion.

instagram:
Puedes escribirnos a:
elsignoinvisible@agmail.com

Seguirnos por nuestras redes
Facebook: elsignoinvisible
instagram: elsignoinvisible
youtube: El Signo inVisible
twitter: @InvisibleSigno




v g

EL SIGNO
inVISIBLE




